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论广西高山汉唱灯戏的源流
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【摘  要】本论文以古代社会历史、文化、经济、宗教等诸方面史料为背景，结合广西高山汉唱灯戏音乐、表演、
剧本文学、艺术形态等资料，采用纵向梳理和横向比较相结合的研究方法，着重从乐业高山汉唱灯戏的音乐形态学

的研究角度为出发点，对其进行深层的研究，为乐业高山汉确认亲缘关系，对中国传统灯戏与乐业唱灯戏之间特有

的渊源关系进行分析与论证，从而弥补对广西灯戏研究的不足，具有重大意义；对广西戏曲史以及高山汉唱灯戏的

进一步深入研究具有启迪意义。
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前言
乐业县位于广西西北部，处于云贵高原东南方向，

乐业县海拔高多以石山为主，形成了独特的高山高原气

候，由于石山崎岖以及海拔高，冬天气温降低还经常有

霜冻的天气，农作物增长缓慢。周围的原住居民壮族、

瑶族等民族大多数都选择居住在海拔比较低的山地平原

地区，所以山区人烟稀少。在这样的环境下，四川、湖

南、湖北、江西、贵州的汉族因多种原因迁移到广西乐

业县，乐业这种独特的石山环绕地形与气候对于这些逃

难的汉族来说是非常合适，他们在这里生活生产劳动，

以种植玉米为生，风俗和生活习惯和周围的壮族、瑶族

完全不一样，形成了独特的高山汉。高山汉迁移到乐业

已经有 300 多年的历史，唱灯戏也随着发展起来流行于

汉族居住的甘田、逻沙幼平等地。

1 唱灯戏不同地区的比较分析

1.1 乐业唱灯戏与江西万载灯戏的比较

乐业县唱灯戏的形成有民间歌舞和舞台演出两个时

期。民间歌舞时期的唱灯戏以唱歌跳舞为主，故事情节

通俗易懂，人物有两个角色一旦一丑，表演地点大都是

在庭院和村头寨尾的平地进行，因为没有专业的舞台所

以表演比较随意，民间叫为“地唱灯”。江西万载唱灯

戏有“生、旦、净、末、丑”等行当。每个行当有“喜、

怒、哀、乐等多种情绪。每个角色通过“手、眼、步等”

表演来塑造人物性格，表现内在情感。唱歌时要求咬字

清晰、气息要稳、有轻有重、字正腔圆。唱腔本嗓演唱

发出自然的声音，虽男女用相同的腔调，但要求带感情

演唱。在表演上“歌、舞、技”三个技巧一样重要，例

如传统剧目《数麻雀》规定情景，“假使”是表演者运

用的手法，帕子和扇子颜色丰富，用来当加工稻谷的工

具，通过歌舞形式，用来表现出加工稻谷的劳动过程，

表演形式丰富，形象逼真。

“正板”和“小调”乐业唱灯戏的两类唱腔。其中

正板类是由“起板”“正板”和“煞板”三个部分组成

的是唱灯戏的主要唱腔；“山歌”“小调”和“巫调”

是小调的三个部分，一般用作辅助唱腔，唱词和字数比

较灵活，字句大多是五、七、十字，结构为上下句。舞

台语言运用乐业高山汉本地方汉语，如《万年宽》《装

烟倒茶》《煞板》《双头调板》等都是用本地方汉语来

演唱的代表剧目。

“传统声腔”和“新腔”是江西万载灯戏的两种声

腔类型。传统声腔中分有“唱灯调、杂调、本调”三种

类形。唱灯调的节奏类型为三拍子，强弱规律为“强弱

强”表达丰富，别具特色。杂调唱词比较简单和顺口。

本调是灯戏的主要声腔。新腔板式更加丰富，能够根据

剧情的需要可以表现多种不同情绪，如《闹京街》《得

胜令》《大开门》等曲目，剧情丰富，表演人物情感细

腻。唱灯戏的表演有打击乐为伴奏，于是就有表现自己

特色的唱灯锣鼓经一百多条，分有多种类形。这些锣鼓

经大多是从民间灯彩锣鼓与民间吹打乐发展起来的，听

起来柔和舒适，旋律优美。

综上所述，虽然同样是唱灯戏，但是乐业唱灯戏与

江西唱灯戏之间依旧存在诸多差异。从呈式方面来说，

乐业唱灯戏更加注重章法与呈式，而江西唱灯戏更加注

重人文性与传统性，人情味来说江西唱灯戏更浓；从声

腔方面来说，乐业唱灯戏更加专业，也更加有难度，而

江西唱灯戏则拥有诸多“变式”，更加方便流行；从板
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式来说，乐业唱灯戏更加专注于对传统的传承，而江西

唱灯戏更加兼容并蓄，容易发展出新的流派。

1.2 乐业唱灯戏与湖南平江唱灯戏的比较

1.2.1 剧本。与乐业唱灯戏相比，剧本在平江唱灯

戏的表演当中起着重要的作用、它是连接演员和人物故

事情节的一架桥梁，剧本有自己固定的表演模式，角色

出场亮相，人物台词都可从剧本中套用，几页的剧本可

以演出很长时间。剧目种类丰富，喜剧滑稽逗趣是其主

要特点，表演具有很强的即兴性。按照故事的内容分类，

大致可分为日常生活类、男女爱情类、神话传说类、其

他类。

1.2.2 角色。“传统的平江唱灯戏角色刚开始有生、

旦、丑及打加官，到后来引入大戏剧目后有了净行，称

为‘半个柱头’。”“打加官”这个角色专门用来戏曲

开场时出来祝贺，说祝福话，讨红包。

随着平江戏剧目日渐丰富表演形式不断发展，加上

受到岳阳巴陵戏和唱鼓戏两种戏种的影响，它的行当角

色在变化、在增加，分工逐渐开始细化，有生、净角、

闺门旦、丑角等多种表现人物形象的角色。

1.2.3 语言。平江方言属于赣语的一种，语言亲切

而俏皮有趣。其很多的局面中，歌词亲切朴实，并且采

用方言来演唱，通俗易懂，具有人情味。

1.2.4 唱腔。与乐业唱灯戏相比，歌舞性的小调、

正调、引进调和专用曲牌调是平江唱灯戏的几种类型。

“平江唱灯戏以罗罗腔为基本调，句式固定，旋律灵活，

节奏轻快明朗，和谐动听，唱腔以中音为主，很少高音。

由于民歌的发展许多唱法与民歌相似，演员能从生活体

验揣摩，唱出特别的韵味、与风格。

在表演时情绪表现和人物塑造方面每个调有其自身

的特点。小调音乐旋律灵活多样，大部分为抒情音乐，

富有浓厚地方特色，调式比较随意，如剧目《丝弦四季

相思》。正调在原有基础上吸收了其他腔调表现出沉重

悲痛哀愁，比较平静。

乐业唱灯戏同湖南唱灯戏之间依旧有很大的差异。

从呈式方面来说，湖南唱灯戏较之乐业增加了舞龙舞狮

等诸多表演形式，同时平江方言属于赣语的一种，乐业

唱灯戏使用本地方汉语方言、选材也更加新鲜大胆、世

俗化；从声腔方面来说，湖南唱灯戏更加注重小调的应

用与发掘，从而形成自己独特的表演形式；从板式方面

来说，湖南唱灯戏更加注重本地化，与当地文化相趋同。

2 乐业唱灯戏的发展对策

2.1 乐业唱灯戏的发展

随着时代不断发展、进步，人民生活水平也在不断

提高，乐业县人民政府对唱灯戏文化高度重视，不断挖

掘和发展传统的唱灯戏文化，如今的唱灯戏文化已经不

是单一的表演形式，而是分有唱歌、舞龙、戏曲等形式

分别演出，唱灯文化经过长时间的沿袭、保护，现在已

经成为一种形式活泼、表演优美、积极向上的民间戏曲，

已深深融入人们文化生活当中。不管在平时或在重大节

日中都可以见到，其中舞龙舞狮与山歌最为突出，汉族

人民不管在农闲或农忙都爱唱山歌，每年正月初八在甘

田镇广阔的草坪上举行盛大的唱灯舞龙表演，当天四面

八方的人来此聚集，场面十分热闹，这样的节目在乐业

是非常受欢迎的，过去单一的唱灯戏表演已经不存在。

2.2 当代人对乐业唱灯戏的看法

随着政治经济与文化水平的发展，人民在生活水平

变好的同时，也要求精神层面的满足。审美观念不断提

高。因此唱灯戏在表演方式要不断发展与创新突破原始

精神界面，使表演更加贴近生活，贴近实际，更加平民

化，有表演性与美丽性，反应社会现象，才能使人民喜

爱以至立足于社会之中。

2.3 重点保护

乐业唱灯戏，艺术特色十分鲜明，具有浓厚的地方

代表性的戏剧，它的表演形式丰富多样。声腔音乐独具

特色，表演形式还可以有新的发挥；比如，现代作曲家

可以吸收现代音乐元素创作新的曲调，表演者可以突破

原来的表演形式，县领导可以给演员提高待遇，保留老

演员发展新演员，其次，给乐业唱灯戏构筑一个演示平

台，县里每年举办一年一度的大型唱灯旅游节活动，实

现保护灯戏名村，将唱灯戏文化不断发展和传承下去，

将乐业唱灯戏推向中国，推向世界。
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