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论近十五年中国歌舞电影的现状
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【摘　要】歌舞电影在我国有悠久的溯源。早期歌舞片在改编与原创之间匍匐不前，现如今，吸收了很多好莱坞歌舞电影

的经验和方法，开始向商业片迈进。然而中国歌舞电影的发展具有阶段性，还有了一定的发展意义。中国歌舞电影在实现

自身电影价值的同时，还需要弘扬中国文化传统，体现中国歌舞电影的独一无二。新世纪以来，歌舞电影也算是小有成就，

例如《如果爱》、《华丽上班族》、《天台爱情》等等，但是与好莱坞的歌舞电影相比，还是有很大的差别，例如《爱乐之城》、

《红磨坊》、《芝加哥》等等，这些都是现如今的歌舞电影艺术工作者们需要反思的问题，这对中国歌舞电影的未来发展

有着重要的意义。因此时下需要梳理和思考近十五年来本土歌舞片的发展脉络，并总结其中的渊源。
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1 中国歌舞电影的发展现状

歌舞电影在我国其实一直在默默地发展。早期电影工

作者们缺乏经验，多从古代传说、神话故事中入手歌舞电影

的制作，现今在新世纪电影发展的大洪流中，中国电影的发

展得到了新的突破，但与世界级的歌舞电影相比，中国本土

歌舞电影还有待进步。

1.1 当代歌舞电影的雏形

歌舞电影在世界电影发展史上占有重要地位。早期的

歌舞片，大多停留在尝试和猎奇阶段，因为经验不足、创意

缺乏等等原因，中国歌舞片大多借鉴了从古至今流传的神话

传奇故事、历史才子佳人故事以及国粹戏曲等等，例如早期

拍摄的《江山美人》，导演李翰祥取材自民间传奇“梅龙镇”，

讲述了正德皇帝与民女李凤的爱情故事；还有《阿诗玛》，

取材于民族英雄故事；《刘三姐》取材于民间戏曲等等。这

些是早期歌舞电影发展中的经验教训和模仿风格的拍摄。整

体而言，近十五年的中国歌舞片处于一种缓慢发展乃至停滞

不前的一个阶段。新世纪以来，中国各大样式的影片成长迅

捷，但是歌舞片的成长依然迟缓。而新世纪商业化拍摄却有

所不同。在电影文化迅速发展的今天，歌舞片拍摄需要的不

仅仅是故事和经验，还要迎合观众的喜好，符合时代潮流和

商业利益。剧情要让观众能够喜爱，拍摄手法要让观众接受，

这就要求歌舞片在故事、制作方面都要有新的突破。比较突

出的歌舞片，例如陈可辛导演的《如果爱》，它可以说是中

国第一部真正意义上的音乐电影。另外在创新方面比较突出

的是《华丽上班族》、《跳出去》等等。

1.2 近十五年歌舞电影的改编与原创

进入新世纪以来，中国电影业发展迅速，特别是 2007

年以来的三年，呈现出跨越式发展。其间还不乏一些歌舞电

视剧如：《新白娘子传奇》、《天仙配》等，剧中除了剧情

故事的发展，还通过演唱来表达人物心情，这是本土歌舞片

的一个形式上的尝试和过渡，2008 年，一共制作 406 部电影，

票房收入超过 43 亿元。与此同时，中国电影类型的发展趋

势更加明显，但音乐和舞蹈电影的类型并不令人满意。《2009

中国电影产业研究报告》指出 :“与中国电影的产量相比，

题材的丰富程度还没有得到充分体现，甚至在一定范围内有

限，突破点很少。一些童话故事，科幻，冒险，传奇和其他

话题很少或几乎没有。”由此可见，中国歌舞电影的原创剧

本是极其缺乏的。整个八十年代，中国的歌剧音乐创作在突

出主旋律，站在时代高潮，突出歌剧音乐性方面取得了突出

成绩。这是中华人民共和国成立后的歌剧创作高峰。但是新

世纪以后，歌舞电影改编似乎并没有什么新的突破。

1.3 歌舞电影的重新定位

从西方好莱坞歌舞电影来说，它的定位无疑是非常好

的。自成立以来，它为全球观众建立了市场导向，并开发出

一套符合世界观众口味的创意方法。美国是一个移民国家，

他们制作电影秉持“尽量减少让观众将自己视为外国人并最

终创造跨国性模式的感觉”的态度，以此拓展海外市场。

如今，中国电影业非常有必要增加对这类电影和舞蹈

电影的重视。虽然电影的类型通常与一个国家的文化和国情

息息相关，但某些类型的电影有时只是在一个国家的特定文

化传统和国情下才有繁荣发展的空间。但歌舞电影天生就具

有穿越国界和文化的特征。因为音乐是沟通不同国家人类灵

魂的桥梁，歌舞是人类共享的艺术，音乐和舞蹈电影中的音

乐节奏就是穿过这座桥的节奏。

2 由《华丽上班族》分析到国产歌舞电影遇冷原因

2.1 观众品味的定位失衡

新世纪以来，各大商业片、类型片大量涌入中国电影

市场，例如欧美动作电影、漫威电影，以及中国内地本土知

名导演所拍摄的令观众抱有期待的电影等等。这些加速了中

国电影市场的流动性，还加强了观众观影口味的固定化。使
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得中国本土歌舞电影在这样的夹缝中生存，没有各大类型片

吸引人，也没有强大而固定的观众资源，因此发展中国歌舞

电影的路程还有待努力。

《华丽上班族》是近几年出现的一部中国本土歌舞片，

无论从拍摄手法、故事性还是剧本形式的创新方面，无疑都

是很优秀的。这部歌舞片采用了非常大胆和多样化的表现形

式，我认为是新世纪中国歌舞片的代表之一。然而，这样一

种新型的音乐和舞蹈电影还没有得到大多数观众的认可。由

于这部电影不适合城市化程度不够高的大陆城市，因此它是

一部完整的香港电影。这并不表示香港比内地更先进，但香

港已成为数十年来的大都会工作城市。对于内地最发达的上

海来说，一个女人正在一个小型办公大楼里徒劳地打世界，

并在 50 岁时爬到顶端，内地不是这样一个发展过程。那是

女老板，不是女高层。因此，华丽上班族和内地之间存在文

化隔阂，但不幸的是他们仍然瞄准大陆市场。张艾嘉的编剧

不想讲故事。张艾嘉和杜琪峰的意图非常清楚。

实际上，歌舞电影也有类型片的相似之处。表面看来，

这似乎缺乏艺术创新和美学，这可能是某些电影理论家批评

电影类型的原因之一。然而，对审美趣味和审美心理的研究

其实存在误区。事实证明，电影的种类不仅会让观众感到乏

味，而且还会通过培养观众的审美力而让观众满意。例如，

在观看电影和舞蹈的过程中，观众逐渐熟悉歌曲和舞蹈的基

本特征，即展示更多百老汇的童话故事和美丽的传说，叙事，

歌曲和舞蹈的组合，这些具有强烈的抒情表情，简单清晰的

戏剧，以及许多结局的伟大聚会。

2.2 歌舞电影审美培养的缺失

相比好莱坞的《爱乐之城》，中国本土歌舞电影可以

说一直以来没有真正打动观众。在第 89 届奥斯卡奖中，《爱

乐之城》是最大的赢家之一。作为一部歌舞电影，它赢得了

14 项提名，包括最佳电影，最佳导演，最佳男主角和女主

角等，将泰坦尼克号先前保存的唱片捆绑在一起。包括最佳

导演，最佳女主角，最佳摄影，最佳美术指导，最佳原创电

影配乐，最佳原创歌曲等 6 个奖项。《爱乐之城》使用了最

简单的故事，最理想的角色，并符合当前的文化潮流和风格，

具有最梦幻的歌舞形式，为数千人带来了同样的触感。

美国的音乐与舞蹈文化一直以来都从根本上影响美国

民众对歌舞电影的理解，嘻哈饶舌、前卫流行、布鲁斯和乡

村音乐等流行元素极大地推动了歌舞电影的产生，并都有很

好的观众缘。反观中国音乐，元素众多，但却没有真正大范

围地渗入到民众的审美意识之中，造成中国歌舞电影虽然符

合时下的流行元素，却没有很好的获得观众的理解。自诞生

以来，音乐一直具有梦想的属性，甚至是每种电影类型中最

具特色的这一特征。在爱乐之城中，Mia 和 Seb 之间的爱以

最直观的方式——通过歌唱和跳舞呈现给观众。歌唱将使两

个相爱的人互相回报对方的感情。

3 当代歌舞片蓄力发展的意义

3.1 当代中国歌舞电影发展的艺术贡献

中国音乐和舞蹈的发展显示了中国独特的历史进程。

随着 2009 年史诗《复兴之路》的创作和表演，歌舞电影再

次进入了人们的视野。音乐和舞蹈史诗《东方红》，被称为

“二十世纪经典”，引起了人们的关注。1964 年，当《东方红》

首播时，观众反应热烈。之后，连续有十四场比赛，场地充

满前所未有。”1965 年，《东方红》被拍摄并传递下来。

《东方红》可以说是音乐舞蹈史上的经典之作。音乐和舞蹈

史诗《东方红》是为庆祝建国十五周年而写的。它可以清晰

地显示马克思主义理论在中国的实践过程，推动中国共产党

和毛泽东思想的发展。从 20 世纪到 21 世纪，音乐舞蹈史诗

《东方红》的艺术魅力和历史价值并没有减弱。学习这样的

电影可以总结中国社会主义文化的实践经验，学习马克思主

义文化理论，这是发展中国先进社会主义文化的需要。要建

设一个强大的社会主义文化国家，必须坚定不移地走中国特

色社会主义文化发展道路。类似于《东方红》这样的歌舞片

还有很多，正是因为这样迎合时代的歌舞片的发展，成为中

国歌舞片发展源源不断的动力。时代在不断翻新，历史在不

断前进，这些歌舞片在中国歌舞片发展史上占有不可替代的

地位。

3.2 新时代赋予歌舞电影的使命与责任

与周边产业的资金，市场，技术等硬件设施相比，中

国歌舞片的文化竞争力还有待提高。目前，“轻叙事”和“轻

娱乐”等消费现象较为普遍。究其根源在于，缺乏必要的文

化自信。

文化自信作为一种基本的态度和思维模式，将对提升

中国歌舞电影竞争力起到重要作用。具体而言，电影领域体

现了文化的坚定性和自信心，这意味着在创造性地处理中国

与世界的关系，以及传统与现代的关系上，如果缺乏文化信

心，中国电影只能遵循西方电影的传统习俗。众所周知，歌

舞电影诞生于西方，已经在一百多年的历史中形成了强大的

艺术电影传统和商业电影传统。电影语言是一种吸引视听感

官的“共同语言”，使其成为重要的文化载体。短期来看，

当代中国电影要么依照艺术传统，要么遵循商业传统。文化

人格之所以重要，是因为要同时确保电影的艺术性和商业

性。它创造的差异价值可以维持相对长久的消费能力。
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