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浅析敦煌图案元素在可持续设计中的运用 
欧阳铭骏 

（四川文化艺术学院） 

摘要：敦煌图案是敦煌石窟艺术的重要组成部分，敦煌图案被装饰在壁画、塑像、石窟本体和木构窟檐上，技艺精湛，造型丰

富，规模巨大，布局独特，艺术价值弥足珍贵，敦煌图案的人物造型、线描勾勒、赋彩设色等方面表现了人们对美善愿望的寄托。

通过对敦煌图案各时期艺术风格传承演变的分析研究，运用可持续设计理念进行创造性转化和创新性设计，不仅增强了以敦煌文化

为代表的中华优秀传统文化的影响力和吸引力，也揭示了蕴含在敦煌图案中的文化精神，本文就敦煌图案元素在可持续设计中的运

用进行了探析。 
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敦煌莫高窟是世界文化遗产，也是目前世界上现存规模最

大，历史悠久且内容丰富的佛教艺术宝库，它坐落在河西走廊

的西端，俗称千佛洞。敦煌石窟艺术其形式在继承和发展汉晋

传统艺术的同时，也不断吸收南北朝和唐宋美术流派的艺术风

格，通过不断融合域外印度、中亚、西亚的艺术与文化，形成

了多元一体的敦煌艺术。如今，从可持续设计的视野下，敦煌

图案元素正在被广泛的应用于当代艺术领域的诸多方面，敦煌

文化的精神内核是融合与吸收，是“美美与共”“和谐共在”的

文化体现，这也正是可持续设计中要求的人与环境和谐发展的

观点，在根据传统艺术元素融合现代视觉设计的发展趋势中，

“多元一体”的敦煌文化正与之契合。通过视觉传达设计手法

提炼敦煌图案元素，既能满足当代人的审美需求又兼顾后代永

续发展的视角，敦煌文化正在不断地被赋予时代内涵，这正是

可持续设计下敦煌文化的魅力与活力所在。 

1敦煌图案元素的基本特点 

古代匠师们用精湛的技艺在敦煌石窟中描绘了数量庞大，

品种繁多的壁画，按照石窟内不同维度的图案装饰效果，其图

案主要集中在藻井、人字披、龛楣上，壁画中的边饰、圆光、

服饰、家具、地毯、器物等图案也是构成敦煌图案体系的重要

元素。 

1.1 边饰图案特点 

边饰图案是构成敦煌图案的基本元素之一，它广泛分布于

石窟的壁画中，边饰图案的作用在于对壁画主题进行分隔，并

随不同区域的装饰功能和历史各时期的艺术风格演化而不断变

化，也在变化中融合成为浑然天成的装饰效果。 

北朝时期（北凉、北魏、西魏、北周）敦煌边饰图案简练

鲜明，以忍冬纹、云气纹、几何纹（方格纹、斜格纹、菱格纹）、

凹凸平台纹为主，其中最常见的忍冬纹在形式上有单叶波状、

双叶分枝、四叶连锁等多种样式。隋代在继承北朝时期敦煌图

案的基础上，最具隋代特色的是由波斯经西域传入敦煌的联珠

纹边饰图案。唐代的边饰图案主要以波状连续、散点连续、几

何连续、叠鳞连续几种样式构成，团花与卷草、几何与小花纹

也是这一时期的主要图案纹样，并且在图案的处理上借助色彩

互换来表现图案的节奏韵律，使唐代的敦煌装饰艺术达到了巅

峰。  

1.2 人字披图案特点 

人字披图案是敦煌装饰图案中一个独特的类别。在敦煌早

期及隋代的部分石窟形制上模仿传统木构建筑的人字披顶结
盝构，并加宽两披之间距离，将人字披改制成 顶形式，古代匠

师通过在这种特殊窟顶上进行图案的构图与装饰效果来提升敦

煌石窟的整体视觉美感。 

北魏时期的人字披图案造型简约，绘制粗放，多以飞天、

供养菩萨、化生童子、祥禽瑞兽等形象配以灵动的忍冬叶纹、

莲花纹、波浪起伏的藤蔓纹组合而成，人字披图案纹饰自由舒

展，疏密流畅极具韵律感，人字披顶结构的椽子与望板之间用

褐红色和米白色的明度配比来划分空间层次，色彩的变化与人

字披图案相互呼应，达到了整体统一的装饰艺术效果。北魏以

后一直到隋代，这期间人字披图案也在发生着一系列的变化，

忍冬纹、莲花纹等图案逐渐从简约粗放变得繁复细腻，整体色

彩变得清雅朴素，增加了晕染的手法使图案呈现出更多的色彩

变化，石窟早期出现在人字披顶的浮凸壁面泥塑也被平面绘制

的图案所取代，人字披图案装饰纹样也增加了宗教法器一类的

图案等，曾经椽子上灵动的波浪连续纹样逐渐转变成左右对称

长方形式的适合纹样，直到隋代敦煌石窟顶部中心为方形深凹

藻井，形制变为倒斗型窟，此前的人字披图案也完全改绘成佛

教故事叙事画面，从而取代了人字披装饰图案。   

1.3 圆光图案特点 

在佛教文化传入中国前，起源于地中海地区的早期宗教在

表现象征神明智慧灵光时，会在其头部后面用圆形图案进行表

现，此类图案后经佛教文化进入中国。敦煌图案中将象征佛菩

萨威仪与法力的装饰图案称作圆光、项光、头光或顶光。圆光

图案在北朝到隋代期间，多以佛教“光明”的寓意为主题，采

用火焰纹陪衬卷草纹的精雕细镂圆盘形方式进行装饰表现，唐

代的圆光图案受到被誉为“印度艺术的黄金时代”的笈多王朝

（公元 320—600 年）艺术风格影响，多以图案华丽且丰富的莲

花纹为主要元素，绘制到多层同心圆结构的圆光图案框架内，

装饰效果既朴素又华丽，既崇高又优美。 

圆光图案内一般由莲花纹、团花纹、石榴纹、卷草纹或几

何纹样组成，每层纹样通过对称、均齐、连续、平衡的方式围

绕着圆光作装饰布局。佛像的圆光图案多以莲瓣桃形纹和团花

穿插卷草纹来表现佛的神圣；菩萨的圆光图案多以卷草纹、半

团花、莲瓣桃形纹组合来表现其庄严；佛陀弟子则采用团花纹

为圆光图案，表现佛弟子的庄重。 

1.4 敦煌藻井图案特点 

敦煌藻井中的装饰纹样体系较为完善，从早期北朝到隋代

时期，敦煌石窟形制已经逐渐演变为覆斗形顶窟，其顶部中心

的方形区域装饰着藻井图案，早期藻井图案运笔简朴豪放，以

莲花纹为中心外部环绕水涡纹饰，四方配以飞天纹与火焰纹装

饰，边饰图案多用忍冬纹或几何纹以连续纹样进行表现。隋代

藻井结构已经固定为方井、边饰、垂幔的三层形制，图案也富

有独特的时代风格和艺术特色，其中以具有波斯风格的联珠纹

为重要代表。唐代敦煌石窟藻井装饰较隋代更加丰富华丽，形
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式以丝绸织成的华盖悬挂于窟顶为特点，其藻井图案出现了宝

相花、瑞兽、飞天等纹饰，用华丽的璎珞等装饰最外层的垂幔，

图案繁复，层次分明，进一步提升了唐代藻井的视觉维度。 

2 敦煌图案在视觉传达可持续设计中的运用 

敦煌石窟汇聚融合着中西方不同时期的文明，创造出了具

有敦煌本体独特的艺术风格、时代特色和文化精神。通过对敦

煌装饰图案结构、造型、色彩、手法、风格的探析，有助于设

计师运用可持续设计理念进行视觉传达的创造性转化和创新性

设计，不仅增强了以敦煌文化为代表的中华优秀传统文化的影

响力和吸引力，也揭示了蕴含在敦煌图案中的文化精神，对当

代视觉传达设计具有重要的借鉴意义。  

2.1 将敦煌图案装饰元素运用到视觉传达设计中 

敦煌图案从最基础的边饰图案元素到系统完备的藻井图

案，具备了二维空间的视觉规律、在形式美法则下，从对比调

和、对称均衡、结构比例、节奏韵律、多元统一等方面为切入

点，通过当代视觉传达设计创造敦煌图案新的设计语言和意境。

例如敦煌藻井图案中最具特色的飞天纹饰已成为一种特有的历

史文化符号，在当代的商业广告、舞台艺术、包装设计等诸多

层面被广泛运用，可以说只要看到飞天纹饰就会联想到敦煌莫

高窟艺术。甘肃“兰州”香烟的外包装就融入了区域文化属性，

做好市场调查和设计定位，采用飞天纹饰作为包装的视觉设计

元素，利用可持续设计的理念，对飞天纹饰元素进行数字化处

理，优化纹饰细节，提高视觉识别度，让出现在“兰州”香烟

包装上凌空飞舞的敦煌飞天以灵动自由，博大包容的姿态成为

品牌图腾，连接古今，兼容并蓄的方式为此包装注入了文化底

蕴与内涵。 

2.2 将敦煌图案中的色彩运用到视觉传达设计中 

敦煌图案的色彩元素利用在不同的形体、空间、位置、面

积、肌理上的可变幻性，按照一定的色彩规律去组合各构成元

素间的相互关系，再创造出新的色彩效果，将敦煌图案中的色

彩巧妙的运用到视觉传达设计中需要对比协调规律，设计过程

中把握色彩元素的色相、明度、纯度特征，定位冷暖、轻快、

华丽、古朴、高雅等色调倾向，平衡好主色调、协调色和点缀

色之间的相互对比关系，从而达到平衡统一的视觉效果。例如

敦煌研究院与腾讯品牌合作的“敦煌诗巾”系列设计就是以敦

煌藻井图案为灵感来源，提取莫高窟敦煌三兔共耳、百鸟朝凤，

九色鹿等 200 多个图案色彩元素，其中九色鹿主题丝巾的画面

主色调是提取了敦煌图案中的石青色，场景是姿态优美的九色

鹿漫步在青山祥云的仙境中，协调色是黄色的太阳，红色的飘

带点缀其间，在和谐优雅的配色和造型中，包含着敦煌文化丰

富的历史底蕴和文化精髓。 

3 结语 

本文在可持续设计理念下探讨了敦煌图案元素的基本特

点，分析了在视觉传达设计中的运用规律。将中华优秀传统文

化中的敦煌文化元素进行深入系统的保护性挖掘，再通过形式

美法则结合现代审美需求创造性转化，为当今视觉传达设计提

供更多的可能性和创新性，更好的美化和服务社会，这不仅增

强了敦煌文化的影响和吸引力，也揭示了蕴含在敦煌图案元素

中的大盛融通、多元一体、人本情怀、崇德向善的文化精神。 

参考文献 

[1]刘敏. 敦煌装饰图案色彩在现代平面设计中的运用[A]. 

中国流行色协会.2015 中国色彩学术年会论文集[C].中国流行色

协会:中国流行色协会,2015:7. 

[2]李昌燕.西部文化元素在产品包装设计中的应用——以

兰州卷烟为例[J].中国包装工业,2015(11):78-79. 

[3]马才飞.敦煌艺术元素在视觉传达设计中的运用[J].美术

教育研究,2015(10):63. 

[4]瞿朝祯.敦煌装饰图案在现代平面设计中的运用研究[J].

中国建材科技,2017,26(05):60-61. 

[5]郭晓丽.隋唐敦煌壁画色彩研究对现代色彩设计的启示

[D]. 北京服装学院 2010 

作者简介：欧阳铭骏；出生年月：1982 年 10 月；性别：男；

民族：汉族；籍贯：四川成都；职称：讲师；学历：研究生；

学位：硕士；研究方向：综合艺术设计 




