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文体艺术 

浅谈当代艺术家岳敏君绘画的视觉符号 
◆郑雪娇 

（河北科技大学） 

 
摘要：现在，随着艺术市场的发展，绘画符号越来越受到美术家的关注，

艺术是人类情感符号的创造，而视觉符号是个性化的、具有相对固定形

状的，是艺术家借以表达思想、情感、意识或观念所必须使用的，所以，

研究绘画中的“视觉符号”具有一定的意义。本文从视觉符号的角度从

发，研究当代艺术家岳敏君的视觉符号与艺术家本人的艺术风格、时代

风格与社会风俗习惯之间的关系。 
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一、岳敏君视觉符号的确立 
岳敏君，中国著名的当代艺术家。岳敏君的绘画表现对象大

多都是微闭的眼睛，张嘴大笑，还漏着一排牙齿的自画像，从符
号分析，这种笑具有很强的个性化、社会化、抽象化，这种笑，
笑的痴迷，笑的开怀，笑的沉醉，是笑也是哭，是一种无奈，更
是一种释怀。一个人要创造一个符号，不是那么容易，绝大部分
人，没有能力也没有机遇创造一个属于自己的符号。岳敏君做为
一名优秀的当代艺术家，创作了自己的标志性符号，构建了自己
独特的艺术语言。 

1987 年，岳敏君与几个同学在河北博物馆举办了“s 造型艺
术展”，是他艺术发展中的重要转折，虽然知道的人不多，但震
撼到周围的同学和老师，这种与众不同对他自身的绘画发展道路
有着很大的影响。 

1993 年岳敏君“大笑”的自我形象相对成熟，对自我形象
的一系列的重复塑造的符号是：粉红色的面孔，背头的发型，张
开大笑的嘴，整齐的小白牙，这一表现手法在《大狂喜》得到了
充分的展现，去体会“笑的陷阱”。一排排重复的自我形象站立
成进攻队形，身上穿着统一颜色的衣服，远处的北京市天安门若
影若现的在人群之后，有着鲜明的特色，张扬着属于自己的视觉
符号。天安门象征着中国的政治权利中心，岳敏君的带着政治因
素的波普，被人们更多地称为“玩现实主义”，这无疑是夸张的、
放纵的、自嘲的，表明对自由与和平的捍卫。他以一种幽默的方
式接近社会现实的中心，好像看破世俗，又怀揣梦想。 

符号与表现对象之间要有一定的逻辑关系，视觉符号要比表
现对象更容易让观众感觉到它的特征和把握住它的情感，任何视
觉符号，是美的就必须富有表现性。艺术家不是主宰着艺术家情
感的征兆性表现，而是他所理解的感觉形式的符号性表现，它表
现着艺术家的情感想象，而不是他自身的感情状态。 

二、岳敏君视觉符号的发展 
岳敏君创作出一种全新独特的表现方式。他借助于商业广告

画的表现形式，简单凝聚了他的绘画语言，把波普与招贴的视觉
符号融入艳丽的色彩中。在美术发展中艺术符号是很重要的，岳
敏君在自己的艺术中概括从他的艺术符号。 

岳敏君的作品中有很多形式都是借鉴了古代文化。岳敏君
2008 年创作了油画《我是龙-1》，在这幅画中，在画面中可以看
到这个上半身是人，下半身是兽的“怪物”，还有那张表明作者
自我形象的“大脸”，背景处理成简单的蓝天白云，虽然不是岳
敏君重要的代表作，但作品的隐喻意义值得取探究。“大脸”是
岳敏君的自我形象的代表，下半身龙的形象是霸王龙的化身，岳
敏君用自己的形象加霸王龙的形象表明了“我是龙”这个主题，
而“我”去演绎“我是龙”这个作品，“我”就不仅仅局限于他
本身，而是“我们”。“我是龙”既表现个人的，也表现出大众的，
民族的，表现优秀的中国文化传统，而“我们”都是龙的创人。
岳敏君谈到选择“恐龙”:“大家都在讨论城市化，城市的变化，
有时候他们看的太贴切了，没有历史的、时间的、空间的城市迅
速膨胀，就像一个大怪物，没有办法用别的形象来体现这样一个
怪物，我选做了恐龙，代表城市化发展中，人的癫疯状态。”他
用了红，但却感觉十分冰冷；他们笑着，你在画外却能感觉到悲
伤。通过上述分析可以探求出视觉符号的表现力，作品和观者之

间的情感联系。 
三、视觉符号与时代 
二十世纪 90 年代，随着中国经济的发展，刺激了大众的消

费欲望，人们渴望更多的意思形态和文化知识，精神缺乏新的寄
托，人们需要新的艺术形态的刺激和新的艺术风格的引导。这是，
出现了一批敢于冲破体制，追求自由，独立于以前的形象，像画
“光头”形象的方力钧、“大批判”的王广义、“大笑”的岳敏君
等。这些“玩世现实主义”的当代艺术家一起创造出一种全新的
表现方式来满足大众的需要。艺术的发展依赖于所在的社会形
势，环境与艺术从头到尾是符合的。这个时期的艺术家都不是孤
立的，他们之间存在着或多或少的联系。岳敏君的画前无师承，
后无来者，绘画风格独特，但只要和同时期的艺术家的作品放一
起看，他们用相似的思想感情理解绘画，在各人特有的差别中有
共同点。 

岳敏君长时间、数量多的在自己的绘画中反复的使用“大笑”
的自我形象，来表现他对社会、人生、现实之间关系的理解。这
样，他作品有着一种典型的视觉符号向大众传递。向大家展示他
的一件作品，尽管没有署名，但是只要了解他独特的视觉符号的
人，就能说出他的名字。无论如何，对他的作品或者喜欢或者讨
厌，但在观看他的作品的时候，就必须接受“大笑”这个形象，
接受他通过“大笑”向大众传递的信息。 

在艺术创作中，符号的选用是有时效性的，它与当时的流行
元素相互关联，符号的选用应该具有鲜明的时代性与典型性。
2012 年，岳敏君创作了“重叠”系列，从颜色可以感觉出是玛
丽莲梦露的形象，打破原来的笑脸标志符号，相对于原来清楚的
轮廓，这个系列产生一种模糊不清的相互旋转，给人一种不稳定
的因素。两幅作品相互碰撞、相互绘画、相互破坏、相互对立，
被卷入到一种想象的空间，可能是脑袋中的正义与邪恶，也可能
是快乐与悲伤，更可能是梦想与现实。可能感觉不到他在诉说什
么，也正是这种不知所云，更能引发一种想象的快乐，更向往艺
术家带给大众的随性的自由、放任的天然。岳敏君说“我就是想
让矛盾交织，想让自己觉得有点难受，想给自己找麻烦。对我来
说，寻求一种艺术表达的语言不是瓶颈，困难的感觉一般产生于
你找到一种语言后，在深入的过程中，真正要把这一种语言吃透，
需要花很长时间，这个时候会觉得困难。”岳敏君不断吸收社会
与时代带来的新的元素，而新问题的不断出现也是艺术源泉的涌
出。 

四、结语 
一个艺术家总应当不断的在创新、突破自己中前进，而一个

艺术家最打的弱点就是无法突破自己。安迪•沃霍尔曾说过，每
个人都能当上十五分钟的名人。岳敏君无疑在当代艺术家中占据
重要位置，也受到国民和国际的赏识。伟大的艺术和产生伟大艺
术的环境同时出现，不仅仅是一种巧合，时代潮流的不同，艺术
的风格也不同。符号的有效性与绘画性都是不可或缺的重要元
素，应该保持同一性与创新性。而在新的社会背景下，在不同的
人生阶段，必须有所突破，有所创新，岳敏君需要在他的作品中
增加新的光芒，在不断革新中重塑自我，攀登新的高峰。 
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