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艺术摄影教育中技术与观念之间关系思考
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摘要：艺术摄影教育从上世纪 70、80 年代在国内逐步开展。

艺术摄影作为摄影教育中极其重要的分支，如何平衡好技术与观

念之间的教育问题是具有实际意义与参考价值的问题。摄影是技

术的产物，是工业时代的象征；观念是摄影确立艺术性的前提。

二者在高等摄影艺术教育中有着各自举足轻重的地位，同时也具

有相互之间的关系。因此如何平衡好两者之间的关系，对于艺术

摄影教育的培养具有极高的现实意义。
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一、摄影的技术性

1839 年摄影术在法国达盖尔的声明中诞生，自此以后艺术生

态中多了一个“机械性”“客观性”的手段。这于摄影其自身的

技术性有着密不可分的紧密联系。达盖尔的摄影术是按照暗箱的

原理，通过自然光线以铜板作为附着体将画面固定在铜板之上，

之后通过水银进行显影，再配合完整的停影、定影的工艺才能产

生可见的影像。摄影的发明有其独特的“技术性”，与传统使用“手

工”“创意”来艺术创作的“绘画”“雕塑”“版画”等有着截

然不同的属性，这种“技术性”是在工业革命以及技术发展的前

提下产生的，并且也成摄影的固有属性。

摄影的技术发展不仅仅停留在 180 年前的达盖尔摄影术，之

后的卡布罗版摄影术、湿版摄影术、明胶（胶片）摄影术以及现

在大众经常使用的电子感光元件作为捕捉影像的数码单反皆是在

技术、工业、信息时代发展有着密不可分的关系。早在 180 年前

获取一幅影像，如尼埃普斯的《鸽子笼》需要 8 小时的曝光时间，

这给摄影影像的获取和传播带来了极大的障碍；但是在数码单反

发展的今天，技术的便捷性使得传播方式得以更加迅速、便捷。

二、摄影的观念性

随着摄影术发明，摄影成为了炙手可热的新鲜表达方式，但

是其艺术性始终无法确立，由于其与传统视觉创作的形式语言截

然不同，因此在特定艺术环境下 19 世纪 50 年代画意摄影兴起。

画意摄影通过题材、风格、手法上模仿绘画，向绘画看齐从而来

获得传统艺术媒介的“承认”，最终以失败告终。

画意时期的摄影抛弃了摄影其“技术性”所带来的的媒介特

点——“客观性”“机械性”。19 世纪末 20 世纪初现代主义摄

影观念开始对“画意摄影”进行批判反对，应该转变“绘画式”

观念，特别是英国的爱默森在《自然主义摄影术》一书中以及美

国的斯蒂格里茨创立的摄影分离派都是对于画意摄影坚决抵制。

在这种观念性转变之下 20 世纪 30 年代现代主义摄影壮大发展，

特别是美国的 F/64 小组中的安塞尔·亚当斯利用摄影的媒介特点，

将现实中美国大地的美丽、神秘运用极致的影调、反差、高超的

工艺展现出来，体现出他对自然、美国大地的赞美之情。这与画

意摄影时期“虚伪”的浪漫主义截然相反，这种“纯粹”的观念

转变使得摄影开始深入人心、成为大众得以信赖的视觉媒介，冲

击传统媒介的发展地位与速度。随着摄影走过现代主义时期、当

代摄影的观念更加是一种包容、开放的态度。题材选则上的多样

性，不受到传统伦理道德、人道主义等标准的限制；手法上多变，

无论是使用摄影直接拍摄的新地形主义还是采用虚构的手法的杰

夫·沃尔摄影走上了艺术观念自觉、自省的维度。

三、艺术摄影的技术与观念

艺术摄影作为摄影中非常重要的分支，是在众多专业高等艺

术院校摄影教育中最广泛展开的方向。但如何平衡好技术与观念

之间的关系，是对于艺术摄影教育具有广泛意义的研究。

两者之间并不是孤立存在而是以一种相辅相成的方式并存，

技术提供给摄影能够拍摄的先决条件、观念提供给摄影表达的艺

术性。作为艺术摄影教育两者是并存是发展，才能营造一个良好

的生态环境。单纯流连于技术上的构成教育往往使得教育的方向

偏向于形式主义，作品空洞乏味，即使技术形式语言高超但也无

法避免审美视觉疲劳；单纯针对观念艺术的学习是脱离了摄影媒

介的探讨，技术作为整个创作的最终视觉化、图像化呈现提供准

确可行的手段。观念与技术的结合并重的方式是高等艺术摄影教

育的可取方式，无论是使用传统摄影技术还是现代化的数码技术、

合成技术均是表达的手段；无论是采用当代艺术中何种观念均是

摄影的思维，两者的结合并存，同等重要的灌输在教育理念中才

是互动的高效的创作模式，作品亦可具有思维高度和技术形式的

美观性。

四、结语

艺术摄影的教育平衡好摄影技术的训练以及应对不同题材、

风格的观念转变是具有密不可分的重要关系。两者在艺术教育中

有着同等重要作用、对于作品的创作是共同发力式的存在。偏离

任意一个方向，艺术摄影的创作或落得一个空洞的形式主义或者

是捉摸不透的抽象化作品。技术、技法层面的学习训练，保证技

术为表达做出先前准备，为表达作品准确性打定基础；观念、案例、

艺术流派的学习，开阔眼界提供学生足够的思维多样性，为展开

创作提供范例与标准，为创作时观念的转变与融合提供可能性。
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