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遗产赋能：玉溪瓦窑社区文化空间的生产实践
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【摘　要】文化空间生产作为中国式现代化建设的创新路径，通过整合物质文化遗产与非物质文化遗产实现空间价值

重构，为城乡融合发展提供了兼具文化深度与经济效益的实践范式。玉溪瓦窑社区的个案研究表明，该模式通过三个维度

实现文化空间再生产：首先，古窑遗址与陶瓷厂旧址通过空间生产实践转化为具象化的历史景观，完成工业遗产的活态保

护；其次，青花瓷烧制技艺等非遗元素被创造性转化为商业街区的空间符号系统，形成文化产业新业态；第三，社区居民

生活空间通过适应性调整，形成与文化遗产空间互构的动态平衡。这种三位一体的空间生产机制，本质上是通过文化资源

的创造性转化实现社区振兴，其创新性体现在双重转化维度——既将物质遗产转化为文化资本，又将非遗技艺转化为生产

性保护实践。
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一、玉溪瓦窑社区概况

瓦窑社区位于玉溪市红塔区中心城区，东南至胜利社

区，西至红塔社区和广场社区，北至泷水塘社区，面积

4.72平方千米，因历史上烧制陶瓷而得名。地理位置优

越，是红塔区乃至整个玉溪市的政治、经济及文化中心。

该社区于明代建村，清代隶属州前乡、左德乡，民国时期

隶属一区。

二、瓦窑社区的空间实践：“活态历史”的物质空间

建构

玉溪瓦窑社区的文化空间生产以“空间修复”为核心，

通过古窑遗址与陶瓷厂旧址的遗产化改造，构建出融合历

史记忆与旅游消费的复合型文化空间。这一实践本质是借

助遗产资源重塑城市的文化空间生产模式。

古窑遗址的遗产化进程历经考古发现（1960）、联合发

掘（1986）与学术论争三重阶段。葛季芳等学者1960年发

现窑址后，1986年联合考古队揭示出三座元代龙窑遗址，

证实青花瓷与仿龙泉窑青瓷共烧的工艺特征。2000年羊甫

头考古队提出"元末明初至明末"的烧制断代，但学界仍存

在"元代说""明初说""明代说"的争议。2013年王家山清代

窑址的发现，填补了云南青花瓷晚期生产链的空白。在空

间实践层面，遗址从考古现场转型为文化地标：1983年列

为省级文保后，通过遗址博物馆（1986）实现考古知识可

视化；2017年青花街项目运用场景复原技术，将地层剖面

转化为文化体验动线，瓷片堆积转化为景观装置，完成学

术考据向大众认知的空间转译。

陶瓷厂的遗产化呈现"生产-衰败-消费"的三重嬗变。作

为延续600年的生产场域，其元明青花瓷生产在清代转型为

颜色釉陶瓷，1956年集体化改造形成工人社区特质。1990

年代市场化改革导致国有陶瓷厂衰落，2014年《红塔区

志》删除陶瓷业条目标志着传统生产模式终结。2017年旅

游开发推动空间功能转换：工厂原址改造为青花美食街，

部分厂房通过物质形态改造模拟"逝去生活"场景。这种工

业遗产化运作既包含对社区记忆的景观化保存，又成为抗

衡城市现代化的想象空间。

二者的空间生产均呈现"历史遗存-旅游消费"的改造

逻辑：古窑遗址通过"考古展示+博物馆叙事"构建文化地

标，陶瓷厂借助工业遗存重塑消费空间。这种空间修复实

践本质是资本驱动下的文化资源再造：垂死厂房被注入新

生命力，老旧社区升级为旅游景点，遗产成为重塑城市的

文化资本。在此过程中，社区公共空间功能从"生产生活"

转向"旅游休闲"，形成历史记忆与当代消费交织的"活态

历史"场域。

三、玉溪瓦窑社区的空间表征：非遗街区的构想与

塑造

瓦窑社区的空间表征以"青花街"为核心载体，通过政府

主导的文旅融合策略，将非遗元素符号化并重构为消费性

文化空间。这一实践本质是权力话语对空间形态的战略性

规划，以乌托邦式的非遗"共同体"突破时空限制，实现文

化资源向经济资本的转化。

青花街的空间生产始于2013年玉溪青花瓷复烧工

程，2014年青花瓷烧制技艺入选省级非遗名录后，政府启

动青花艺术小镇计划，2020年首期项目落地形成非遗主题

街区。截至2023年，街区已入驻60余家文化商户，其中33

家聚焦非遗传承，涵盖陶瓷、银器、铜艺、刺绣等多元类
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别。空间形态经历了三重演进：从单一青花展示拓展为全

市非遗集成窗口，从工业集散地转型为"非遗展示区"，从

线性街道升维为融合历史、技艺与现代创新的综合社区。

这种空间表征具有双重特性：在物质层面，通过"非遗

+商业"模式构建沉浸式消费场景，将传统工艺转化为可体

验、可购买的文化商品；在象征层面，形成超越现实的"真

空地带"，将分散的非遗事项浓缩于1.2公里空间场域，塑

造集体文化认同。其运作机制遵循全球非遗保护框架——

自2004年我国加入《保护非物质文化遗产公约》以来，非

遗保护已从抢救性保护转向系统性保护，非遗社区成为协

调经济与文化的新型空间生产范式。

政府的空间规划策略呈现明显阶段性特征：初期

（2013-2016）以技艺复兴为核心，通过复烧工程重建文化

基因；中期（2017-2020）推进产业化转换，建设博物馆、

教育基地等文化基础设施；现阶段（2021-）侧重体验经

济开发，二期工程深入瓦窑村内部打造艺术体验区。这种

自上而下的空间生产虽激活了社区经济，但也引发传统文

化本真性与商业化的张力——银器店、美食街等业态的引

入，使非遗街区的文化纯粹性面临稀释风险。

作为中国现代化进程中的典型样本，瓦窑社区揭示了非

遗空间生产的深层逻辑：在全球化与地方性博弈中，文化

遗产既是被保护对象，更是城市更新的文化资本。青花街

的实践标志着非遗保护进入"空间赋能"新阶段，其通过空

间叙事重构文化记忆，为传统工艺复兴提供了"博物馆—市

场—社区"三位一体的活化路径。

四、玉溪瓦窑社区的表征性空间：社区的适应与调适

瓦窑社区的表征性空间在空间实践与权力表征的互动

中动态生成，呈现"资本介入-主体博弈-文化重构"的复合

特征。这一空间既非纯粹的物质载体，也非单向的符号投

射，而是多元主体通过创造性实践构建的"第三空间"。

旅游化改造催生了空间功能异化：青花街将非遗元素符

号化，转化为可消费的旅游商品，导致社区生活空间被挤

压，呈现"去生活化"趋势。空间关系网络随之重构，形成

政府、资本、游客、外来从业者与本地居民共生的利益生

态。这种张力在文创实践中尤为显著——"云溪陶"工作室

通过"青花瓦猫"的创新，将传统建筑辟邪灵物转化为文旅

商品，消解了瓦猫原有的神圣性，却开辟了产业新路径。

市场驱动下，瓦窑社区成为全国瓦猫产品的主要产地，折

射出传统文化符号在消费语境中的意义重构。

空间生产进程中，社区展现出显著的适应性调适：早期

政府主导阶段（2013-2017），外来资本通过技术移植建立

高端工坊；中期（2018-2020），陶瓷厂退休技工以技术反

哺参与再生产；现阶段（2021-）则形成多元共生态势——

夜市中既有积压库存的二次流通，也有家庭作坊的自主创

新，更涌现出零基础居民的技术习得潮。这种"资本-技艺-

生计"的嵌套结构，使社区从被动接受者转变为空间生产的

共谋者。

表征性空间的生成揭示出三重转型逻辑：文化维度上，

非遗从社区信仰转化为可交易的符号资本；经济维度上，

形成"高端工坊-家庭作坊-夜市地摊"的梯度产业链；社会

维度上，重构了"外来者技术输入-本土经验输出-新居民技

艺传承"的知识流动网络。这种动态调适既彰显了社区韧

性，也暴露文化本真性消解的风险——当瓦猫从屋脊守护

神变为旅游纪念品，其承载的集体记忆面临碎片化危机。

作为现代化进程的微观样本，瓦窑社区印证了表征性空

间的辩证性：它既是权力与资本的空间规训产物，也是草

根主体创造性实践的试验场。这种充满张力的空间生产模

式，为理解传统文化在当代社会中的存续路径提供了鲜活

注脚。

五、结论

基于列斐伏尔空间生产理论，本研究揭示瓦窑社区非

遗保护的动态三维机制：在空间实践层面，通过"博物馆叙

事+商业植入+技术场景"的复合策略，构建活态传承的文化

生态系统，推动制陶技艺嵌入现代产业链，形成生产性保

护与消费性传承的协同模式。空间表征维度显示，政府以"

玉溪青花瓷"符号建构文化话语权，与市场驱动的符号再生

产形成博弈，陶瓷工坊创新虽实现符号增值，但面临本真

性消解风险，需强化文化创新孵化功能。表征性空间维度

彰显社区转型深层动力，居民从生产者转型为文化实践主

体，通过重构社会网络推动非遗向"人文资源"转化，使公

共空间升维为创新实践平台，本质是文化记忆激活与社会

资本再生产的统一过程。研究表明，非遗传承在城市化进

程中呈现"物质重构-符号博弈-主体再造"的互动机制，空

间生产理论为文化遗产研究提供了动态分析框架，其揭示

的三维辩证关系为城市化语境下的非遗实践建立了理论参

照系。
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