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中国神话改编电影中的音乐表现研究
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摘　要：通过研究神话电影的发展历程与不同创作理念下的风格入手，论述了电影音乐如何在中国传统神话故事改编电影中弘扬优秀民族

文化，展现民族风格，同时表现社会主义核心价值观下的时代特色和原创力量，通过具体影片分析了新时代下中国神话电影中电影音乐的

视听传达及文化表达作用，提出在电影创作中要继承和发扬民族文化精髓，在多元文化环境下力求突破和创新，坚持民族化的故事内核，

传递民族精神价值观，中国传统神话改编电影才有更远更广的道路。
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中国神话故事历史悠久，题材内容极为丰富，无论是小说文

本还是影视重述，都有着巨大的资源宝库。这些神话故事让电影艺

术更加充满奇幻色彩，在提升电影的视听感受的同时，也将蕴藏在

神话故事中的中华文化内涵更深刻地表达出来。在中国传统神话改

编电影历经几十年的发展过程中，电影中的音乐也有着耀眼的表现，

不仅是助力电影表达的手段，更可以作为文化内涵表现的一个缩影，

在不同的创作时期与影片风格的嬗变过程中，影片音乐也不断进行

着发展变化。

一、“中国学派”中的神话电影音乐

中国的动画电影题材大多取材于传统神话故事，第一部大型

有声动画电影《铁扇公主》的故事内容就是取材于神话小说《西游记》

中的部分章回。而提到中国神话故事改编电影，首先想到的便是“中

国学派”中的动画电影。“中国学派”指的是“在 20 世纪 50 年代

中后期至 80 年代末期，由老一辈动画艺术家们创作的一批极具民

族特色的动画作品”。[1] 尤其是在 60 年代成熟期之后，产生了众多

经典作品，在音乐创作上也极具风格。

总的来说，在“中国学派”动画电影所展现出的民族风格的

框架下，作曲家们的音乐创作也充分体现了民族性，在旋律和调性

上吸收我国传统民族音乐，编配上也更多采用民族乐器，还特别运

用戏曲元素和地方民歌，共同组成了鲜明的民族化的视听体验。例

如同样取材于神话小说《西游记》的动画长片《大闹天宫》，这是“中

国学派”最具代表性的作品，通过孙悟空反抗天庭的故事，实际上

表达的是反对专制、抵制压迫的主题思想，反映了当下年代的时代

精神。在此中心思想下，音乐中京剧元素的运用正是这一斗争精神

的生动表现。影片中大量的打斗和展示武艺的场面都运用京剧的念

白与武打场面的戏曲锣鼓点，以这种特殊的韵律与风格，配合动画

画面的节奏，展示激烈的武打场面，表现孙悟空神勇无敌、爱憎分

明的形象。另一部经典作品《哪吒闹海》继续借鉴了《大闹天宫》

戏曲的 表现手法，例如在哪吒闹海这一情节中，伴随着画面中哪吒

在海中翻腾与打斗，戏曲锣鼓点紧密且整齐，节奏与画面的激烈程

度相得益彰。在之后的哪吒复仇段落，也完全使用了京剧武场的锣

鼓点，还运用了大量响板和倒板等戏曲板式。在鲜明的民族色彩基

础之上，作曲家还融入了西方音乐的个性新鲜元素，在哪吒自杀段

落先是以管弦乐器表现情节场面的悲壮与激烈的内心冲突，随后以

二胡凄婉无奈的旋律将哪吒自杀后的悲痛情绪推向高潮。

回顾“中国学派”中的神话电影音乐，“最根本的是对中国民

族民间音乐和传统戏曲的积极引用与借鉴，这种创作风格主要源自

中国传统艺术中对审美意象的主观感悟与追寻”，[2] 通过对民族音

乐中的曲调、节奏演唱方式等因素进行借鉴与改编，将传统神话故

事所蕴藏的东方哲学用鲜明的民族色彩音乐加以升华，具有极高的

中国传统美学的视听表现力，展示出中华民族内涵和精神。

二、新神话主义叙事下的电影音乐

数字媒介向来是当代神话资源转换的重要途径。20 世纪末以

来，在世界电影范围掀起了“新神话主义”的文化浪潮，在新兴电

子技术的推波助澜下，借助于电子技术和虚拟现实的推波助澜，建

立新的神话叙事体系。在此背景之下，中国的神话电影创作有着民

族化特色与时代特色相结合的新探索。《西游记之大圣归来》、《哪

吒之魔童降世》、《白蛇 ：缘起》、《姜子牙》等影片都是基于民族化

内涵，重新创作新的神话母题，无论是剧本创作、神话角色与形象

上都体现出现代审美与当代精神，实现了艺术与商业性的平衡。

2015 年的动画电影《西游记之大圣归来》就是将民族题材与

现实题材完美结合在一起，用新的思路展示了从《西游记》改编拓

展而来的故事内核，以原始角色设定演绎新时代的社会思想，赋予

了从《西游记》到《大闹天宫》再到《大圣归来》的新的神话生命力。

整部影片也在音乐的表现上体现出了这时期的文化创新力。首先在

民族音乐元素的整合利用上，影片巧妙地使用了民族管弦乐合奏曲

《闯将令》、《小刀会序曲》，这两首带有鲜明民族音乐特性的音乐在

以往的影片中多次出现，经过长期的程式化的使用，甚至于可以作

为孙悟空威风形象的典型音乐代表，可以简明地向观众传达情节的

内在含义。音乐的民族性还体现在民族乐器的引领地位与民族曲调

的运用上。在影片开场处，特别强化了极具特色的唢呐，第一时间

确立了孙悟空的形象与影片的精神基调，并在多处使用了古筝曲、

琵琶曲和京剧来进行剧情的烘托。而影片的现代精神则通过诉说孙

悟空心声的两首歌曲《从前的我》和《勇敢的心》传达。孙悟空深

入人心的经典形象和熟悉的故事剧情在这部影片当中融入了新的人

物设定，更加符合现代社会对于自我的战胜与找寻的价值内涵。影

片中两首歌曲在风格、节奏、情绪上各不相同，但都是人物在面对

不同境地和抉择的自我表达，是心灵的外化，也是中心思想的深化。

2019 年的《哪吒之魔童降世》与《大圣归来》一样，都是神

话故事 IP 改编的成功之作。影片以全新的角度和观点对“哪吒闹海”

这个源自于神话小说《封神演义》的故事进行重述，对角色身份和

角色关系进行重塑，以哪吒和敖丙为双主角发展交叉叙事，充满了

亲情友情，讲述个人成长与自我救赎、人定胜天的抗争精神。《哪

吒之魔童降世》既有好的故事结构、创作立意与人物设计，又通过
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配乐上的突破创新，传递了独有的文化内涵，塑造了全新的叙事空

间与文化氛围。[3] 为表现神话故事的传统韵味和文化语境，影片音

乐传承了民族音乐文化，充分运用传统民族乐器与京剧元素，也通

过使用西方交响乐等多远艺术来诠释全新的叙事风格。为了一改往

日观众对哪吒的传统印象，影片在视觉设计创新的基础上，在特定

情节中使用西方摇滚音乐来表现哪吒的乖张与玩世不恭，快速为观

众建立新的鲜活形象 ；在展现魔性时则以民族乐器唢呐和西方电吉

他与西洋管弦乐合奏，极大地突出了性格张力与正邪相交的矛盾。

而在诠释另一主角敖丙的人物形象时，以中国传统乐器二胡为主旋

律，同时配以西洋管弦乐器，曲调上则是传统民族五声调式，塑造

了敖丙温润的人物形象。将我国传统音乐精华传承发扬，同时对西

方音乐元素进行创造性的借鉴的多元化电影音乐，在此类影片中越

发赋予了传统神话故事以文化底蕴和新的视听体验。

《白蛇 ：缘起》也是一部贴合“新神话主义”创作理念的动画

电影，以民间神话故事《白蛇传》为原型，对故事情节进行了全新

的创作。影片的主题基调以爱情为主，在叙事中传达出了两性关系

新时代的文化价值观。在音乐上区别于前文所提到的以大场面与激

烈打斗为主的孙悟空和哪吒 IP 影片，而是对情感的深化表现更为

突出。例如最后的断桥相遇处，带有观众熟悉记忆的、飘渺清亮的

歌声缓缓响起，出自于电视剧《新白娘子传奇》的插曲《青城山下

白素贞》进行了新的演绎，将影片整体伤感柔情推向高潮。片中的

主题曲《何须问》也令人印象深刻，出现在小白即将魂飞魄散的情

节处，同样空灵梦幻的人声，不乏哲思的歌词，哀婉惆怅的情绪唱

尽男女之间的悲情，与剧情完美契合，引人入胜。

三、东方新魔幻风格下的电影音乐

魔幻电影这一类型在世界电影范围并不新鲜，源自于神话故

事的原始土壤，人物和场景也来自于神话故事，形成一个新的魔幻

世界。除了大受欢迎的好莱坞西方魔幻电影外，中国内地电影的东

方魔幻类型片也曾盛行一时。2008 年的神话电影《画皮》在影片

营销中最早提出了“东方新魔幻”这一概念，“指利用影视动画、

特效等当代影视技术手段创作具有东方文化背景和强烈试听感官刺

激的魔幻影视作品。”[4] 试图以新技术营造中国式的魔幻风格，实

现我国神话电影的全球化传播和东方文化的有机融合。而 2012 年

的《画皮 II》则在故事情节上对人性有更深层的思考，主题更具鲜

明的民族文化特征的价值观，电影音乐的创作也呈现了东方韵味和

魔幻气息。神话电影具有强烈的地区或民族特色，在音乐和乐器的

选择上也说明了东方的地域性，例如取材于《聊斋志异》中画皮的

经典故事情节“换皮”部分，配乐中演奏主旋律使用的是民族乐器

马头琴，苍凉又低回哀婉的音色拉奏长音旋律，配合画面呈现出这

一离奇震撼的场景。片中的爱情主题经过多次处理以不同乐器进行

演奏，而民族乐器古筝在此处更具东方风情。影片还运用人声哼唱

来进行音乐形象和情感的表现，空灵而幽怨，以蒙古长调音乐中的

“抖喉”歌唱技巧，为场景增加了浓厚的神秘而苍凉之感。

周星驰导演的《西游降魔篇》带有浓厚的魔幻现实主义色彩，

片中不但充满了魔幻色彩，还有着真实的残酷感，将黑色幽默运用

得炉火纯青。故事和人物架构虽脱胎于《西游记》，但主角换成了

驱魔人陈玄奘，以收妖降魔为故事发展脉络，完全解构了原著中大

众对主角的固有性格，赋予其更具人性的现代特质的张力。影片从

开场的独具民族特色的吊脚楼到朗朗上口的民谣儿歌，立刻将观众

带入了传统的东方民俗当中。而主角陈玄奘演唱的《儿歌三百首》

用的是影片《大话西游》片尾曲《一生所爱》的同曲，熟悉的曲调

配上直白和看似搞笑的歌词，实则蕴含的道理和深意不言而喻。这

首曲调再次出现时在段姑娘月下起舞的情节处，清凉的月光下朦胧

飘渺的乐器，深情的歌唱与舞蹈，为影片增添了些许浪漫的感情色

彩。除此之外，影片还选用了《小刀会组曲》、《闯将令》、《东海渔

歌》等惯用于西游题材影片的民族器乐曲，传承了经典音乐文化审

美的同时，给这个古老的神话以奇谲瑰丽的色彩。

中国魔幻电影渐渐走进世界观众的视野，如何通过音乐来体

现东方文化味道，让音乐兼顾东方韵味与魔幻魅力，是创作者们不

断探索和努力的方向。东方魔幻的探索创新以故事为根基，用视觉

和技术为手段，配以同样深具传统音乐内涵和现代之感的音乐，中

国的东方新魔幻电影还将开辟新的时代。

四、总结

中国神话故事是我国民族特色的重要表现方面。中共中央办

公厅、国务院办公厅印发的《关于实施中华优秀传统文化传承发展

工程的意见》中提出要从中华文化资源宝库中提炼题材、获取灵感、

汲取养分，把中华优秀传统文化的有益思想、艺术价值与时代特点

和要求相结合，运用丰富多样的艺术形式进行当代表达，推出一大

批底蕴深厚、涵育人心的优秀文艺作品。[5] 这就需要电影创作实现

对传统文化的现代转换及创新转化，还要做到本土文化对异域、异

质文化的吸收与整合。

电影艺术和中国神话资源的融合创新，是我国优秀传统文化

与民俗特色在全球化电影背景下的发展策略，它的发展过程经历了

从简单讲述淳朴的神话故事到如今精彩纷呈的现代艺术。电影音乐

在影片中所起到的明确民族化身份和多元音乐资源的融合共进起着

极为重要的作用，拓展了中国神话电影中民族文化与民族音乐元素

的融合表达，以及多元化音乐风格与传统文化的有机统一。要坚持

传递民族文化价值观，依托民族自信和中国精神的价值观讲好故事，

才能是中国神话改编电影在世界电影之林中有更强的生命力和竞争

力。
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