
15

2021 年 7 月  第 3 卷  第 7 期
 教育新探索 New Exploration Of Education 多媒体教学

埃及壁画程式化用色特征分析
刘怡萱

（鲁迅美术学院　辽宁　大连　116000）

【摘　要】埃及是四大文明古国之一，是一个具有悠久且独特的历史文化积累的国家，其中埃及壁画的成就最为突出。

埃及壁画艺术起源于公元前 4000 年，埃及壁画极具鲜明、独特艺术特征，给人以无限的遐想与探索的空间，其正面率、填

塞法与程式化用色等艺术特征的形成受宗教信仰、社会意识、地理环境等多重因素的影响。对于埃及壁画的分析、研究大

多围绕埃及壁画用线造型程式化这一特征，但对用色程式化方面少有涉猎。为此，本文在进一步梳理埃及壁画线条造型程

式化的基础上，着重分析、研究埃及壁画程式化用色的特征、程式化用色的形成原因以及如何通过用色体现程式化这一特征。

希望通过本文的研究能对埃及壁画的进一步认识起到一定助推作用。
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埃及壁画最早出现在公元前 4000 年末，它是为了重现

生活和为来世服务的功能性绘画，与欧洲壁画参照物体本身

去画不同，埃及人则是根据实际的目的和用途去创作。

埃及壁画的产生与发展大致经历了五个时期即：早期王

朝时期，属于动物崇拜时期，壁画题材内容大多关于大象、

长颈鹿、狼等动物，但也有为出行等做标记的近似于人形的

图案。造型上采用粗略的线条大致勾勒出形象，这一时期用

色单一 , 一幅作品中仅仅使用一种颜色并且颜色的饱和度很

低；古王国时期，壁画主要用于装饰墓室，但与古王国相比

多了叙事性，画面中内容多为农耕生活、手工业和祭祀场景，

在祭祀场景中出现了仆人和乐师。造型同样简洁、质朴，这

一时期出现了第一批墓室彩画，颜色在这一时期开始出现并

且使用；中王国时期，壁画内容主要是再现古王国时期的场

景。这一时期的壁画多以实用为主，壁画内容在古王国时期

的基础上加入了娱乐活动内容，并且在场景细节和颜色方面

都超越了古王国时期；新王国时期，也是埃及壁画最重要、

最辉煌的时代，这一时期的壁画的作用多为记录王室家族在

正式场合下举行的活动，如接见王侯、为功臣颁发黄金奖章

或出游的场景。这一时期人物的头部状态发生了变化，多为

上扬。同时，也有了简洁的身体动作，如：胳膊环绕着头部，

身体舒展。富有节奏感；第三中间期和后期王朝时期，埃及

壁画都在模仿古王国和中王国时期的经典之作，无任何创新，

但用的颜色比之前王朝复杂了许多，画面也显得生动明艳。

本文针对埃及壁画程式化用色的特征从程式化造型、程式化

产生的原因与程式化用色等三方面详细分析论述。

1 埃及壁画线条造型的程式化特征

埃及的壁画造型上有三种样式。一种是“线刻”，就是

在石头上刻画人物或动物的形象，这些形象都是平面造型，

类似 《死亡之书》（约公元前 1100 年）绘画造型，实际上

是界于雕刻和绘画之间的一种美术样式；另一种是象形文字，

这种象形文字最初是用一个符号代表一件实物，每一个符号

就是一幅独立的绘画。后来，象形文字虽然逐渐发展为会意，

但始终保持着象形的符号，他们把人和鸟、狮子等动物与各

种植物的形象一个个真实而生动地画出来，配在画面或浮雕

的背景上，起着类似中国画中的“题跋”作用，同时对画面

也起着装饰作用；第三种绘画样式是墓室壁画，这是古埃及

最主要的绘画形式。在埃及壁画这三种造型样式中，线条在

其中起着重要的作用，并表现出程式化特征，具体表现为正

面律与填塞法。

1.1 正面律

埃及壁画线条造型的程式化特征最显著的特点就是正面

律。正面律是人物头部为正侧面，眼睛、肩部和腰部以下为

正面。人物无论是保持站立还是坐姿，头、躯干和双腿都保

持垂直。当保持站姿时候，人物的一只脚在前面，另一只脚

在后，双手紧握下垂；当保持坐姿的时候，则重刻画人物头部。

如果画面中出现女性，则其胸、肩以下也是呈侧面表现，眼

睛为正面，双腿为侧面，双脚朝向内部。另外，手部描绘要

画出全部手指。人站立的时候要朝向右边，伸出的胳膊也选

择右臂，左臂弯曲在身上。由于埃及人讲究平衡，所以为了

左右臂对称的需要，人物的动作也会朝着相反的方向运动。

1.2 填塞法

埃及人在埃及壁画创作方面追求的不是精致、漂亮，而是

完整、圆满，所以他们研究出了极具埃及特色的表现手法——

填塞法。填塞法指的是在埃及壁画中除去描绘画中景象的部

分，用象形文字填满整个画面，使画面充实，不留一丝空白。

画面构图几乎全部采用呈横带状的排列结构，并且用水平线

划分文字部分，看起来严谨规整。如图 1，可以很直观地看出

了埃及壁画程式化的特征，画面中除去景象外用象形文字铺

满整个背景，画面饱满充实，具有强烈的装饰意味。

图 1：出自那克脱墓室

2 埃及壁画程式化用色产生的原因

埃及人除了在壁画线条造型上具有程式化的特征外，在

用色造型上也凸显了程式化的特征。埃及人喜爱使用颜色，

他们认为没有颜色的艺术品是不完整的。埃及崇尚简朴，古拙，

在用色方面，使用的颜色相对统一，在一幅画中固定的物体

就运用固定的颜色来表现。在人物刻画上，无论男女眼睛都

为黑色，男子的皮肤为褐色，女子的皮肤为浅褐色或淡黄色。

人物的头发多为蓝黑色，眼圈为黑色。沙漠的颜色统一为红色，

天空、洪水的颜色统一为蓝色、星星月亮统一为银色、植被

树木统一为绿色、大祭司为白色。这种同一种物体使用规定

好的的颜色就是埃及壁画中用色程式化的体现。而埃及壁画

这种程式化用色正是奴隶意识与宗教文化影响所造成。

2.1 奴隶意识

埃及长久以来都处在奴隶制社会，奴隶意识根深蒂固，
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一直由国王主宰一切事物，不免会产生保守、程式化的思维

方式。这种被皇权思想控制着的奴隶意识也在潜移默化地影

响着埃及壁画的内容及表现手法，这种固有的奴隶意识控制

着画师们的思维，使他们认为一切事物都应该是规范的，不

仅画面中人物位置体现着尊卑关系，用色也要统一规范，不

可逾越。所以，这种皇权思想造成了线条造型的程式化的同

时，也形成了用色的程式化，比如男人就是深褐色的皮肤，

女人就是浅褐色或黄色的皮肤。

2.2 宗教信仰

宗教是埃及文化的发展根源，也是埃及艺术的基础。埃

及人对来生的向往和对永恒的追求造成了埃及人对宗教的强

烈情感和丧葬文化的固守。有人说：“埃及人不同寻常的成

功主要的原因，在于尊重传统。”也正是因为这种对宗教的

向往成就了埃及艺术的辉煌。由于古埃及人坚守人生不灭，

死后可以重生的信念，认为每件事都应该遵循之前的样子，

在一个既定的框里如此往复。所以，这种宗教信仰也灌输到

了埃及壁画的用色程式化上。而这种带有宗教信仰的用色限

定，也给埃及壁画的创作带来了巨大的创意。

埃及壁画的的线条与色彩造型由于受宗教和阶级的统

治，因而，在总体状貌上呈现出单一的样式，运用平涂手法（注

释：工匠们首先有固定的绘画基础，在可以完整勾勒出具体

形象的基础上，根据每一块进行平涂填色）上色。不追求光

影效果，不讲究明暗变化，只是体现事物的特征，极少运用

过渡色。经常先把一种颜色完成，然后再使用下一种颜色，

最后以工笔勾勒并增添有限的内部细节。这种简单的处理方

式不仅使画面极具精致的装饰意味，而且充满宗教的神秘。

3 埃及壁画程式化用色的象征意义

埃及人的程式化用色，还体现在赋予每种颜色特定的意

义，由于文字不能准确的关联到每一种特定的颜色，为了避

免包含复杂的概念，每一种颜色都被定义为一种特定景象的

描述，相同颜色的物体具有相同的性质，在一幅画中固定的

物体就运用固定的颜色来表现。埃及颜色图谱包括黑色、黄

色、绿色、蓝色、红色与白色六种颜色，可以概括为三种色

系，其具体的象征意义如下：

3.1 黑白色系

黑白色系在埃及壁画中主要包括黑色和白色。

黑色是埃及壁画中一种重要颜色。埃及人认为黑色是尼

罗河的颜色，尼罗河的名称来源于洪水淹没后的黑土地，代

表着肥沃的土地、也代表黑夜、死亡和冥界。意味着重生、

复活，即象征着再生。黑色在埃及壁画中被当作绘制头发的

标准颜色。

白色在埃及壁画中用于节日庆典或者等级较高的人，法

老在典礼上要穿白色的长袍，象征着神圣、纯洁和庄重。工

具、神圣的物件、甚至祭司的凉鞋也要使用白色。神圣的动

物和百姓日常未染色的亚麻布服装，在壁画中也都通常被描

绘成白色。

3.2 暖色系

暖色系在埃及壁画中主要包括黄色和红色。

黄色被埃及人认为是妇女皮肤的颜色，黄色寓意着完美。

后来由于埃及的黄金矿发现，埃及人研究出金色，实际就是

之前的黄色，埃及人认为黄色是一种高贵的颜色，所以用来

描绘神的皮肤，代表永生。但并不是全部神的皮肤都使用黄

色，一些神的皮肤也常常被涂上蓝色、绿色，或是黑色。同

时，埃及人认为黄色也是贵重物品和物体的颜色，所以王冠

等权力符号、太阳、月亮等天体都用黄色。

红色，在古埃及壁画中代表了沙漠、血液、火焰或地狱

的入口，由于沙漠是放逐和矿山苦役之地，于是红色又代表

着死亡。沙漠也被视为每个晚上太阳消失之处，是地狱的入

口。这种充满毁灭性的色彩象征着强大、胜利。在埃及壁画

中通常用于绘制不好的事情。比如攻击性较强的赛特神就用

红色来描绘的。但红色也有正面含义，红色也会用来描绘太

阳、埃及的王冠等。   

3.3 冷色系

冷色系在埃及壁画中主要包括绿色和蓝色。

绿色是植被的颜色，埃及人认为绿色寓意着新的增长、

新的生活。代表死后重生的冥界之神奥西里斯神，如图 1，

奥西里斯神拥有代表新生的绿色皮肤与象征着对生命的护卫

的绿色护身符，绿色也是荷鲁斯神眼睛的颜色，象征治疗和

保护的权利，绿色象形文字象征着纸莎草的茎和叶等。同时，

绿色也被认为是幸运的象征，蓝色在埃及壁画中代表天空、

神权、水、皮肤与头发的颜色。阿蒙神和拉一哈拉哈特神的

皮肤皆为蓝色，也用于描绘法老的头发。蓝色也代表着无限

与神秘。蓝色作为埃及的一种特有颜色，从中王朝时期就被

称为埃及蓝，根据调制的程度，蓝色还被调制成从浅蓝一直

到深蓝等一系列不同的蓝色。

此外，埃及壁画的颜料也有严格要求，需要用矿物质颜

料，将矿物质颜料制成粉末，不同粉末混合在一起，可以调

制出更多的颜色。粉末状的矿物质用水沾湿后，由不同的黏

接剂黏合在一起，如松脂、胶料、蛋白、阿拉伯胶和蜂蜡。

在颜料风干之后，这些黏接剂能够确保颜色不溶于水。所以，

埃及壁画的颜色虽然用色不多，但经久不变，历经风雨沧桑，

依旧保持着鲜艳夺目的色泽。

总之，埃及壁画在造型上的程式化特征，是深受社会意

识与宗教文化的影响，埃及壁画不仅展现了埃及人的日常生

活，也展示了埃及人的宗教仪式等，充分体现了埃及人对神

学的崇拜。在创作中要遵循固定的程式化法则。所以，埃及

壁画不仅仅在线条造型上程式化，在用色方面亦是如此。通

过这种特殊的程式化特点体现了埃及人的理性和智慧。
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