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浅谈徐克电影中女性形象的流变 
庄京霖 

（ 广东财经大学  广东广州  524001） 

摘要：随着国内电影商业化的发展，电影技术的升级以及大众文化对女性形象的个性化表达的多元变化，徐克电影中女性形象

的塑造力度也不可避免地在多元文化与市场化的交融中趋同。徐克电影中女性形象的发展演变情况也在一定程度上表明，女性主义

思想的表达，在新时代电影创作中如何才能实现新的突破，是一个长期值得思考的问题。 
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徐克诸多电影中的女性形象颠覆了传统女性形象定位的束缚，但仍

存在着一定的局限性。到 21 世纪至今，随着中国电影进入了商业化发

展时期，商业片对于电影技术要求的不断提高，人物形象的个性塑造也

随之弱化，徐克电影中的女性形象也在这一背景下由早期的个性化到后

期逐渐趋于同类化。 

（一）《刀马旦》——取代男性的巾帼英雄 

《刀马旦》这部影片主要讲述了民国初期军阀混战，国家动荡不安，

曹云是军阀将军的女儿，但也是一个忠贞爱国者。她不愿见到父亲帮助

袁世凯以国家的名义向外国银行借贷巨款，让国家的财务更雪上加霜，

于是她秘密加入了革命党的阵营当中，想要偷取父亲手中的重要文件来

阻止这场阴谋。但就在她偷取文件的过程当中，偶然机会她救下了贪财

的歌妓湘红，以及认识了在戏班长大，一心想登台唱戏却因戏班规矩被

父亲阻止的白妞。三人因各自不同的目的最后达成了合作，帮助革命党

盗出了秘密文件。 

徐克在对三位女性角色取代男性的设置并不是简单的一个层次，而

是多重设置贯穿表里的。最明显的当属对将军之女曹云的角色设置上。

曹云的日常装扮几乎是与男人无异的，笔挺的西装，干练的短发，这便

从外表气场上给曹云塑造起了可与男性相匹敌的英气；同时她还是家中

唯一的孩子，父亲自小便以儿子的身份来抚养她长大，让她耍武弄枪，

留洋学医归来，这都形成了她独立的女性意识和独特的中性气质，也使

得她在与众多男性的交锋中也丝毫不显逊色。其次是三位女性的性格描

绘上，虽然大体而言有着差别，但论其共同点便是她们都已经不能用传

统的“温驯柔弱”来形容了，曹云的雄略英勇，白妞的正直倔强，湘红

的古灵精怪，从一定程度上都将她们的视野与身边的男性达到了持平的

高度。最后便是情节设置上，这也是徐克苦心安排的细节体现，例如，

曹云和革命党的男性搭档第一次盗取父亲保险柜中的资料时，重重危机

一环扣一环地接踵，但她的搭档只是一心想要开箱取资料，并不慎开枪

走火引来守卫兵，反之曹云在这过程当中进退自如的胆识和谋略一下子

与搭档的鲁莽形成鲜明的对比；第一次盗取任务失败后，曹云湘红等人

救下了受伤的小兵，逃往了白妞的家中躲避并疗伤，以及后面曹云的闺

房成为了三人谋划和畅谈人生的场所也可看出，女性私密空间的谈话已

不再局限于家长里短，还有着国家大事以及她们对生活的感叹和憧憬；

还有湘红在寻找珠宝盒过程中阴差阳错与白妞一同扮作男戏子在舞台

表演，相较于女人不得登台唱戏的背景，这里的反串也无不体现着一种

打破传统的反抗意识。 

二、藩篱——反叛与传统的矛盾对抗 

紧随着《笑傲江湖 2》之后，徐克的《新龙门客栈》和《青蛇》更

是成为了当时观众们心目中的经典之作，其中风流泼辣的客栈老板娘金

镶玉以及反叛调皮的青蛇也延续了他一贯追求真性情以及个性独立的

女性形象构造。甚至有别于曹云和东方不败的中性化或是双性体的特

征，金镶玉和青蛇则完全是以一个女人的身份向传统叛离，宣告个性。

然而，相较于前者以一个独立的形象身份站立在电影文本当中，后者的

形象塑造则加入了另一个“传统型”的女性形象与其对比衬托，这种反

叛与传统的矛盾对抗中，使得她们的形象个性更多是流于表象，这也透

露出了徐克在塑造女性形象中存在的局限。 

三、趋同——商业电影之下的女性形象 

随着中国电影市场化程度的不断提高，电影的表现手法和表达方式

也与 20 世纪 80-90 年代产生了更大的区别，整体更倾向于现代化、商

业化和大众娱乐化。电影技术和产业化成为了电影的重要因素，人物形

象的塑造便在这个大环境之下相对处于弱势地位了。同时，电影现代化

中都市题材的广泛使用，也使得该题材电影中的女性形象面临着一种超

越于传统却又逐渐趋同化的“新女性形象类型”，而徐克在这个时期的

电影同样也面临着这样的趋势。 

《女人不坏》是现代都市轻喜剧的题材，因此特效并不是整部电影

的重点。电影讲述了三个性格不同兴趣各异的都市女性主动追求自己幸

福的故事。从主角和主题来看，这似乎也能够算是反映了现代女性主义

的意味，但如果细究电影中的情节便可以发现，这种女性主义的表达也

是仅限于表面的。其中一个表现就是三个女主人公的形象都被现代都市

题材所类型化了，即如果一个讲述都市女性情感主题的故事，那么故事

里的女主人公要么是单纯无害，要么长相平庸，再搭配上一个万人迷或

者工作狂，一个玩着乐队或者运动的叛逆少女，都市女性的群像似乎就

在这样的归类当中完成了。 

结语：从颠覆到趋同的女性形象流变 

不可否认，在 20 世纪 80-90 年代，徐克电影中的女性形象时至今

日仍是难以逾越的经典，但即使是颠覆也不能算是完全意义上的突破。

在肯定徐克将女性形象个性化和独立化的成就同时，我们也应看到他对

于女性形象的颠覆独立仅是停留在表面的局限性。尤其在 21 世纪国产

电影商业化发展的大趋势下，电影技术和大众娱乐文化占据了市场的主

导，女性主义思想的传播和突破也许面临着多元文化主体的挑战，而不

仅仅是男权主义单个方面。因此，在女性主义文化在市场中相对劣势的

情况之下，商业电影中的女性形象塑造也不可避免地服从于市场，进而

出现女性形象大众化和同类化的趋向，徐克后期商业电影中的女性形象

的趋同也是这一趋势的反映。 

笔者认为，这种趋同化并非全然坏事，女性主义思想在商业电影中

的传播或许也需要适应大众文化的需求以及借助电影技术作为手段，多

元文化的融合在一定程度上也能够为女性主义思想的表达提供新的思

路。但如何在学习和借鉴过程当中实现女性主义思想在电影创作中新的

突破，从而塑造出更加独立和丰满的女性形象，而非单纯迎合和服从于

大众消费文化的需求之下，这也许是未来电影女性形象创作的一个值得

思考的问题。 




