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众所周知，个人的发展总是会受到时代的影响和制

约，当去探讨永井一正海报设计风格的演变时，则必然

要考虑其所处的时代背景。只有从历史的角度出发时，

得出的结论才更加具有说服力、更加利于理解。

平面设计广义上从属于文化艺术范畴，而日本早在

公元前 2 世纪就受到了中国文化的影响，并不断学习中

国优秀的文化，中国的艺术传到了日本，即被日本所学

习且发展出具有日本特色的艺术表现形式。如大航海时

代，日本从中国草书中探索出平假名这种字体，并同汉

字一直为其所用。同样，在日本现代平面发展的初期，

日本也特别善于学习他国的优秀艺术设计风格，并且逐

渐发展出具有日本特色的设计风格，而永井一正作为日

本现代平面设计大师，其设计风格伴随着日本现代平面

设计的发展而不断演变。可以说永井一正见证了日本平

面设计的发展，也对日本平面设计发展起到了巨大的促

进作用，同样也可以说对日本文化的发展进步有一定的

促进作用。

日本的平面设计于二战后开始向现代化方向发展，

纵观日本文化的发展经常是在吸收外来优秀文化的基础

之上，融入本民族特色最终形成独特的日本风格，其现

代平面设计的发展也正是如此。20 世纪 50 年代，这个时

期是日本设计发展的“拿来”时期，即是日本本土的现

代平面设计充分向西方现代艺术学习时期。此时日本的

现代平面设计发展进程也就自然的受到了西方现代主义

艺术的影响，此时日本现代平面设计就表现出强烈的构

成主义风格。这个时期日本平面设计作品中图形多是以

抽象的几何造型为主，并以几何形在画面中央作为主体，

色彩对比强烈，有着明显的构成主义风格，但是在作品

中仍然强调东方艺术的柔美意境。这正表明日本此时的

“拿来”并不是全盘接收西方的设计风格，而是带有思

考性的“拿来”，在学习西方的同时又发展了日本本土的

艺术和东方的艺术。此后日本平面设计发展紧跟时代的

进程，并在设计风格中反映着时代、丰富着时代。

1929 年出生于日本大阪的永井一正，他见证了日本

现代平面设计的发展并做出了杰出的贡献。童年时期的

永井一正生活过得并不幸福，由于父亲参军，童年时期

他只能和母亲相依为命，很少能和父亲见面。后因战争

远离故乡，逐渐长大成人。青年时期于 1951 年在东京艺

术大学学习雕塑，入学后对平面设计专业表现出异于常

人的学习兴趣，而对雕塑专业却没太大的热情。与学院

申请转专业后无果，便果断退学转攻平面设计。并于之

后在平面设计领域取得了很多成就。

日本现代平面设计发展的伊始阶段：“拿来”时期，

也恰好正是永井一正设计生涯的初期。永井一正的平面

设计风格受到西方现代设计风格的影响。此时西方现代

主义风格对永井一正影响最为深远的是以“包豪斯学院

设计思想”为核心的抽象主义艺术风格。包豪斯设计学

院把功能放在设计的首位，成功地统筹了艺术与设计两

者之间的关系，废弃传统的“装饰”形式，推行一种纯

理性的形式简洁的几何风格，形成了独特的“包豪斯思

想”。包豪斯设计学院也开展对平面、立体、材料与色彩

的研究，丰富了海报的设计形式。除包豪斯设计思想以

外，此时期的俄国构成主义、法国的超现实主义和美国

的光效应艺术等也对永井一正海报设计风格产生了影响。

永井一正也认为他受到包豪斯思想的影响很大，曾说过

“艺术家自身的艺术修养十分重要，西方的包豪斯学院

艺术思想曾对我起了很重要的影响作用。”而现代主义艺

术运动中蕴含的“少就是多”的设计艺术思想，恰好与

日本本民族传统艺术中所崇尚的“简约”艺术审美观点

相匹配。也就为西方现代主义艺术运动的理念能够自然

的融入进日本社会提供了良好的文化基础，使日本本土

艺术更容易接收现代主义艺术的思想。也就顺理成章的
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摘　要：永井一正是日本二战后成长起来的著名平面设计大师，他的艺术成果对于日本的现代平面设计发展有着极

大的促进意义。纵观其一生，其设计风格随着日本平面设计发展而不断演变。本文着重探讨永井一正设计风格与日

本现代平面设计发展。
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对永井一正海报设计风格产生影响，最终使永井一正初

期海报设计风格呈现出几何化与抽象化的特征。永井一

正的早期海报设计作品体现出明显的西方构成主义艺术

风格，即：抽象构成。他的作品中画面主题内容表现为几

何形的搭配排列组合，几何线的构成、排列。如永井一正

的“世界展作品”等。而构成主义对永井一正海报创作的

影响主要体现在以下两个方面：对海报设计元素、形式、

色彩以及对设计主题的表现，以及图形之间的关系。

此时期永井一正的海报设计风格受到西方的影响，

与日本平面设计向西方学习的大环境氛围也是息息相关

的。此时日本平面设计发展也推动了永井一正的海报设

计风格的演变，而永井一正的设计成就也推动了了日本

现代平面设计发展的进程。

进入到 20 世纪 60 年代，日本现代平面设计发展受到

了摄影、印刷等现代技术发展的影响，新的平面设计画

面表现手法、造型手法诞生。即是摄影作品经过裁切处

理后直接应用于平面设计作品之中。如 ANONIS 印刷公

司海报，就是永井一正此时期设计的典型作品。画面下

方是辽阔的海平面摄影作品，中上方是由具有节奏感的

几何线排列构成。既体现出时代的艺术设计特色，又与

日本传统文化中“空寂”等民族文化特色息息相关。不

难看出此时的日本艺术设计作品在装饰题材内容上，富

有日本传统艺术形式语言增多，例如浮世绘的平面装饰

等。但强调板式的构成性仍是作品的主要特点。从中我

们可以看出日本设计师正处于一个探索、消化西方现代

艺术所带来的影响阶段。此时期也是永井一正海报创作

的中期阶段，和此时日本设计发展的时代步伐一致，永

井一正的海报作品中许多也是通过对摄影照片的使用，

加之以抽象的图形元素，使其构成为一张完整的作品。

这一阶段永井一正的海报特征可以称之为“东方抽象”

风格，即是通过对海平面、沙漠、山川等摄影照片的裁

切，直接用于海报作品之中，用来表达日本传统文化艺

术中特有的“空”，这也正是东方的审美概念的表现。而

“抽象”则指的是作品中几何图形的构成。

在 20 世纪 80 年代时，日本现代平面设计风格则更

加具有日本传统艺术特征，艺术作品的隐喻性、意蕴性

加强，强调了东西方文化艺术的调和性，并在此基础上

更具日本传统艺术特征。此时永井一正的海报作品特征

可以称之为是东方具象风格。画面中的图形已经不再是

抽象的几何形体，而是具有具体形象的动物图形，这些

具象的图形充满着象征意义。但并不是意味着抽象几何

形从画面中完全消失，而是将几何形体，如直线、三角

形等巧妙的组合、搭配，使之构成具体形状，如“海龟、

鸟儿”等具体形式，并且保持了画面的纯粹性、简洁性、

自然性。较为直接的表现出了日本美术的特征即是：装

饰性、自然美、色彩美。装饰性是日本美术的主要民族

特色之一。不以抽象的图案来填补空间，而是将自然题

材，如树木、花草等绘入艺术作品之中，造就日本内在

平和、含蓄，表面似平淡无味而实则丰富深沉。自然美

是日本美术所具有的另一个民族特征。是自然界的审美

存在，是人类社会实践的结果。自然美在日本文化艺术

中主要体现在两个方面，一是对自然的崇拜，把人看作

是自然的一份；二是对艺术的不矫饰、不夸张、不违背

自然事物的事理及人的自然天性和感情。在艺术表现上

追求事物的原始自然形态美，对自然怀有深切的爱和特

殊的亲和感觉。日本大和绘艺术中直接体现自然美，采

用自然物或原生事物作为表现的背景，运用象征比喻的

手法表现平常存在的自然表象，并通过表象表达其内在

的自然美，所以日本民族一般从原生态的角度来看待自

然事物，日本的房屋建筑，陶艺、编织工艺等都追求保

持自然材料的原色，尤其以白色、青色等自然原色为美，

在日本文学、绘画等方面都是如此。永井一正前、中期

的作品，主体图形大都是与生命、宇宙相关，只不过不

同时期的表现方式不同，尤以后、近期海报作品的植物

纹样装饰最具表现性，繁密的植物纹样就源于自然主义

的表现，即保持植物纹样原始本色。此时期的海报多以

“保护动物海报”为主题进行创作，用以表现人类与自

然、动物应该是统一和谐的关系，这也正是日本民族所

具有的东方审美意识，即：“万物有灵、万物有生”的

观念 [1]。在明白了这一点以后，回首再去看永井一正此

时期的作品，就会更加的理解大师心中所想表达的情感

了！

在 20 世纪 90 年代以后，经过几代设计师的不懈努

力，日本终于建立起既具有本民族艺术特色，又兼具有

西方现代设计风格的平面设计体系，成为世界上重要的

设计大国之一。此时的日本设计突破以往的设计风格，

强调日本传统文化特征，故事性的叙事方式特征较为明

显。此时期的永井一正的海报设计风格即为“空寂”风

格，他的近期作品以生态环境、保护动物为主题，图形

静寂，用色淡雅朴素，作品整体风格表现出幽玄、孤寂

之美的意境，即为“空寂美”。这个时期永井一正的设计

作品，在主题图形的选择上范围不断扩大。从初期的以

动物图形为主，拓展到了植物、文字、昆虫等。图形的

形象并不是完全具象、完整的，图形大多是残缺的、透
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叠的。残缺即指的是作品中只出现动物身体的一部分，

使其“不完整”，或者是采用其他的设计元素替代动物身

体残缺的部分；透叠一般运用在动物与文字的海报之中，

文字透叠在图形之上，文字一般指的是“LIFE”“HELP”

等与生命有关的词语，这也是永井一正一个创作的重

要的主题系列海报。值得一提的是永井一正作为现代

平面设计的大家，至今仍奋斗在设计的一线，现仍以

“LIFE”“HELP”之类的主题进行创作，前不久他的设计

作品还荣获设计大奖，这一点十分值得我们学习。其实

并不是功利性的学习，而是要学习大师对于设计的态度，

从永井一正青年时转专业未果而退学去入设计行会，再

到他不断学习、与时俱进。始终走在了设计发展的前沿

领域，从他的身上能够看出他对设计的热爱、对设计的

执着，这种学习的态度实在令人动容。

到目前为止，日本在其现代平面设计发展的过程

之中，总的来说一直是在探求本民族艺术风格与西方现

代设计艺术流派之间的融合问题，研究两者在平面设计

作品中结合的可能性，因此可以说，日本现代平面设计

发展的历史实际上是一部在不断探索本民族艺术风格特

点与西方现代艺术流派相结合的历史，是“拿来”“融

合”“发展创新”的历史。在此过程中，有无数日本设计

师在为日本平面设计发展而做努力，永井一正便是其中

的代表人物之一。

永井一正海报设计风格的不同时期正好与日本平面

设计发展不同时期的发展特征相对应，可以看出，永井

一正受到日本当时社会发展的影响是比较大的。从前期

海报设计的几何抽象风格，直到后期的东方具象风格，

总的来说，是一个风格由“西方”转变向“东方”的过

程。在这个过程中设计主体表现形式、手法等，都曾发

生了巨大的变化，但我们仍然可以从中感受到东方的审

美趣味、东方审美意境。并且可以看出永井一正海报设

计风格的发展与日本现代设计发展同步伐。日本的现代

平面设计的发展从二战以后开始向西方学习，尤其是美

国，日本现代平面设计水平在此后的几十年飞速发展并

且不断发展创新，始终未忘本民族的传统艺术风格，可

以说从初期的西化，到创造出具有日本民族传统文化艺

术的现代设计风格的过程中，永井一正一直深受影响，

并且他也不断地为了日本现代平面设计的发展做出自己

的努力。所以，也可以说永井一正的海报设计是时代发

展的产物。值得我们借鉴的是：日本设计的发展既吸取

了他国的优秀文化艺术，但也不是全盘接收，而是有选

择的去学习、去接受。同时也善于将外来的文化艺术与

日本本民族的传统文化艺术相结合，从而在现有的文化

艺术的基础之上，形成具有日本民族特色的现代平面设

计风格。这对当代设计师是具有一定的启示意义的。

在现代，设计工作者要做到“取其精华”更要做到

“为我所用”。我们需要去学习优秀的外来文化艺术提升

自身的设计素养，但更要以本民族传统文化为根基，不

能本末倒置。要知道，任何一个国家和民族都有自己特

有的文化传统和生活习惯，一个国家的设计如果脱离了

最本民族的传统文化，只会成为游离于国家、民族之外

的怪胎 [2]。所以，学习、研究民族本土文化的优秀传统，

应是设计艺术工作者不可忽视的一个重要课题。在这点

上，日本现代平面设计发展历程或许能够给艺术设计者

提供一些启示。
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