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刍议环境雕塑的公共性 
◆张俊帅 

（大连工业大学  辽宁省大连市  116034） 

 
摘要：本文将对公共雕塑的探讨将归纳为公共性和独立性两个方面。前

者将“公共空间”和“公众”做为公共性的两个主要元素，它们与雕塑

主体的相互作用参与与对话决定了公共性做为公共雕塑存在的必要条
件。而在独立性上，公共雕塑是做为一种对权利诉求的引导而产生更为

实质性的社会作用。 
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一、公共雕塑的公共性―参与对话 
理解公共雕塑的公共性应当从两个元素上把握，即“公共空

间“与”公众参与”。这两个元素与雕塑的互动共同组成了其公
共性。在这里要强调的是两者的互动，而不能简单将公共雕塑理
解为放置在公园、广场的雕塑或只是为了迎合大众审美趣味的媚
俗工艺品。因为这种仅做为粉饰空间博取大众眼球的雕塑最多只
能称得上是一种供空间点缀和民众消费的工艺品。 

公共雕塑占用空间公共性的实质和目的是参与到空间中去，
与空间里的各要素发生对话，它以雕塑的形式参与到对生存空间
的合理使用上或者说雕塑自身是我们的生存空间的一部分，借而
以艺术的思维在获得良性反馈（公众）后再次参与到文化产品的
消费上。这便是公共雕塑的存在逻辑。 

策展人卡斯帕・柯尼希（Kasper K？nig）曾做过明斯特雕塑
计划（Sculpture Projects Münster），这个大型的室外雕塑计划可以
看做是公共雕塑的经典实验案例。明斯特位于德国西北部，是一
座集古典建筑艺术和自然田园风光于一体的美丽古城。很显然他
想让公共雕塑参与进这座城市的空间使用，并如何让后现代雕塑
融入即有环境中去，这同时必须要关注明斯特这座城市自身发展
进程中的逻辑关系，卡斯帕采用了一种历史的叙事方式。明斯特
雕塑计划每十年举办一次，自 1977 年以来已持续了四届。这四
十年的积淀可以说是相当详细的一部雕塑史，其脉络不仅展现了
雕塑风格的演变，提供可供研究的雕塑文脉，更为重要的是它已
经成为这座城市文化生活的重要组成部分。因为这些雕塑是永久
性放置在明斯特市区的各个角落的，它的不断扩张已经将整个城
市变成了一座美术馆。公共雕塑不仅成功的占领了这座城市的空
间，还为城市增加了浓厚的艺术气息和品位，因此，在市政建设
上明斯特市政厅提前就为雕塑作品预留了大量的公共性空间。因
此公共雕塑必然要与它所要占用的公共空间进行有机结合才能
使其产生意义并与空间进行有机结合，而不是单纯的将其放置在
室外。 

传统的雕塑被理解成在三维空间内创作的艺术，经历现代主
义以来的嬗变后，雕塑走下架上走向室外，而公共雕塑其实是一
种延伸，一种向时空线索的再次延伸。它已经参与到我们所生存
的公共空间的建设中来，并且展现了雕塑艺术前所未有的艺术魅
力。 

二、公共雕塑的独立性――权利诉求的引导 
公共艺术这个概念所针对的并不是公共空间的审美问题，他

最终的指向是公共空间的政治诉求。在强调其公共性的同时，公
共雕塑的独立性亦不容忽视，这种独立性首先来自于雕塑自身在
艺术史上的自觉意识。其次来源于对占用公共空间对话语权诉求
的考量。 

传统的雕塑更多的承载着教化的作用，这是由于不同国家历
史时期的权力结构所决定的，它们对公共空间的占用实质上是一
种宣传性质的垄断。如现在遍布欧洲的圣像和中国境内 50 到 80
年代的许多雕像都在其范围内。尤其从古典的写实性雕塑和那些
纪念碑式的雕塑之上可以看出来，这些在公共空间的雕塑服务对
象绝不是公众。而是一个国家或城市的领导权利意志。从现代主
义雕塑追溯到古埃及雕塑，尽管雕塑在这一阶段奠定了雕塑的基
本形态，但它始终是为上层或宗教社会服务的，是完全凌驾于全
体公众之上的带有强迫性的占据或占领，公众是没有可能参与到
树立一座雕塑的决策中来的。 

雕塑家卡尔・安德烈曾将古典雕塑到极少主义雕塑之间的发
展过程概况成三个重要的阶段：1、作为形状的雕塑、2、作为结
构的雕塑。3、作为地点的雕塑并分别对应于古典雕塑、现代雕
塑与后现代雕塑。如果说雕塑的自觉肇始于现代主义，分别从形
式和功能上独立显现，那么后现代雕塑的出现则给公共雕塑带来
了快步发展的可能，并且演变成对公共空间带有权利诉求的独立
性考。 

公共雕塑的独立性更重要的意义在与其对权利诉求的“引
导”上。公共雕塑的权利诉求所要引导的除对艺术本身的思考之
外，更为重要的是引导公众参与到他们自身的生活、生存空间里
来，这种基于独立性的自由表达和判断会形成一种主动参与社会
生活的习惯，在文化话语权上的诉求以及在政治生活中的诉求在
此都可以得到显现。同样以《倾斜的弧》为例，尽管这座雕塑最
终被拆除，但在整个事件的过程中公众的关注和参与程度、公众
对权利的诉求使得最终在政府决策时不得不用相当长的时间听
取多方意见而做出决定。这种参与本身是由公共雕塑的集合品质
所带来的。同时在这个过程的本身公共雕塑的独立性也起到了至
关重要的作用。这一系列的社会民主和公共决策问题必然要在以
公众所具备的独立性为前提得到解决。倘若没有这一独立性，不
管是艺术家还是公众在面对决策的时候都将是无任何权利可言
的。反而在《倾斜的弧》听证过程中，作为委托方综合服务局的
权力却受到了限制，决策制定者那些社会精英们此时不得不受限
于来自公众的压力而改变初衷。当然这与其社会的民主制度分不
开的。 

因此说公共雕塑必然要从纷繁复杂的各种权力关系的争斗
中独立出来，拥有自己权利诉求的可能和空间才能成为真正意义
上的公共雕塑。然而就中国当下的具体情况来看，公共雕塑独立
性问题涉及的方方面面还有一段很长的时间要走。这方面的阻力
是多方面的，来源于行政机关的审查；或是受商业利益的影响；
到公共雕塑艺术家自身的修养；更为关键的是公众对生存空间参
与度的自觉意识更是影响这一系列错综复杂的关键。 

就国内而言，确实还存在着公共雕塑的许多空白，这与我们
的艺术生态和社会环境是分不开的。中国当代艺术的发展表面上
看起来虽是突飞猛进，但涉及到艺术的实质作用上还有待进一步
的思考。在资本的推动和以西方视觉中心的中国当代艺术在向公
众普及艺术审美的道路上已是步履艰难，遑论唤醒广大公众参与
到对公共空间的建设和决策上来。培养这种参与的习惯不仅需要
一段长时期的教育努力，更是需要艺术家们好好思考的一个共同
话题。但不可否认的是，在迅速变革下的中国社会公共空间在经
济发展和城市扩张下已然被挤压的无处容身，当然或许这也客观
的产生出各具特点的社会景观。那么处在诸多社会景观下的不同
空间，相信还是能给艺术家和公众们提供更多养料的。究竟怎样
把握公共雕塑的公共性和独立性，只有在不断的实践中才能找到
答案，使之产生一种艺术学与社会学所交叉的实质意义。  
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