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文体艺术 

探究陶瓷手绘技法的应用 
◆苏明民

（泉州苏明民陶瓷制品有限公司） 

摘要：随着我国社会经济的不断发展和进步，如今各行各业的运作模式

与过去相比也都有了非常大的变化，其中的陶瓷手绘技法也不例外。可

以看到，现代陶瓷手绘中的“新彩”技法是最具有代表性的，其是以传
统陶瓷绘画来作为基础，其中不仅包含有传统国画中的工笔法、没骨法

等，还容纳了西方绘画的技巧，这也是陶瓷手绘技法的创新之处。本文

主要针对陶瓷手绘技法来展开分析，然后结合各方面因素来提出相应的
解决对策，希望能够为我国陶瓷手绘技法发展提供一定帮助。 
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前言 
“新彩”也被人们称为是洋彩，其最早出自清末，而随着改

革开放的到来，社会经过一系列的创新和改革之后，如今我国不
仅能自己生产各种各样的颜料，而且在表达技法上也很好的结合
了传统绘画的写意画法，但在这样的社会背景下，洋彩也就失去
了自身的含义，也正因为如此被人称之为“新彩”。从另一个方
面来看，“新彩”自身具有操作简单、方便控制等特点，这也为
陶瓷绘画提供了更多的发展空间，并让其成为最受欢迎的一个艺
术类型。 

1、陶瓷手绘技法的特点分析 
第一，色彩颜料品种丰富且色泽具有较强的附着力。由于陶

瓷手绘所包含的色彩范围非常广泛，即除了某些特定颜色之外，
各种颜料在经过合理搭配之后都能呈现出较好的效果，且在烧成
之后的色相差异也不是很大，甚至还能达到最理想的艺术效果[1]。
由于大部分色彩都是釉上低温色料，这就需要以金属氧化物来作
为色基才能实现，也正是因为颜料的稳定性，所以也给画面构造
提供了很大的便利。第二，颜料配置较合理，发色具有较强的稳
定性。陶瓷手绘对工艺方面的约束并不是很多，其自身的适应性
也非常强，使用范围也非常广泛，且颜料自身也不会对产品品质
造成任何影响。由于陶瓷手绘激发自身的多样性特点，其便可以
很好的将国画技巧、油化技巧融入到其中，同时也给作者带来了
较大的技法发展空间。 

2、陶瓷手绘工具与颜料的使用 
2.1 手绘工具 
陶瓷手绘所使用的工具主要是各种毛笔和一些辅助工具，如

海绵、白布、脱脂棉等，毛笔则分为填色笔和勾线笔两种，主要
用于勾勒线条和涂抹色块。需要注意的是，通常勾线笔会细一些，
但笔毛却比较硬，这样才能勾画出较细的线条，而填色笔则可以
细分为大、中、小三种，不同的笔毛所产生的效果也是完全不同
的，所以相关人员应该结合实际情况与手绘所需来自制一些辅助
工具，如针笔、橡皮笔等，也只有这样才能保证整个陶瓷手绘的
完整。 

2.2 颜料的使用 
一般情况下，陶瓷手绘颜料主要分为两种类型，即基本色和

复合色，其中基本色也被成为是新彩原色，复合色则需要使用原
色混合来调制才能实现。基本色包含有桃红、豆茶、浓黄、海碧、
草青、橄榄绿等等，而复合色则包括有深紫、蓝灰、深绿、麻色
等等，颜料的种类还是非常齐全的，且颜色之间也能进行互相调
配[2]。需要注意的是，虽然颜色可以互相配合，但由于两色的份
量不同，因此所呈现出的颜色也有很大区别，这还需要相关人员
在实践中不断试验才能解决。其次，由于陶瓷手绘颜料为粉状物，
所以在绘画时需要先用油或胶调制成油色，这时的调制技巧也是
非常关键的。 

3、陶瓷手绘技法的几种表现方法与注意事项 
3.1 陶瓷手绘技法的表现形式 
第一，先胶水料后填油色的方法。该方法主要针对油色和胶

色两种性质的材料来进行，但因为陶瓷自身具有不吸水、不吸油
等特点，所以无论绘画的内容是什么，其都需要先用胶色画好，
待稍干之后再使用油色。第二，先油后胶的方法。这类型方法主

要出现在补景中，即需要先用油色勾出所要的亮面物象，待稍干
之后再用胶色在油色上画出枝干和山石，由于胶色无法停留在油
色上，因此便会呈现出自然的浓淡效果。第三，全油色的方法。
该方法比较适用于笔墨效果和油画这样的小件作品中，而相关人
员要想保证作品的可视化效果，其就需要进行多次刻画，但需要
注意油量不能过大、最好不要用老油铺低色，并尽量使用一种油
来完成。 

3.2 颜料使用的注意事项 
第一，颜料各色之间除了几个特殊的之外，其余的几乎都能

用来混合调配出所需要的色彩，但烧成之后的色相会有一定的变
化，因此在不熟悉的情况下，相关人员还是试验之后再正常使用。
第二，由于有些色彩不能串用或调配，如西赤、薄黄等，这些颜
色一旦混用便非常容易出现失色状况，这在实际操作时也需要非
常注意。第三，胶水料调制时不能加入过多的胶水，这回导致陶
瓷出现裂纹等问题，从而影响最终的画面效果。 

3.3 陶瓷手绘时的注意事项 
第一，在进行陶瓷手绘时，油料的乳香油使用是不能过量的，

否则在烤花时颜色就会流动，从而影响到最终的效果，严重时还
会流到其它作品上，并对作者造成较大的经济损失[3]。第二，有
些颜色烧前非常淡，但烧成后就会变深，所以使用这类颜色时一
定要特别注意，要尽量避免出现“色脏”等问题产生，这也会对
作品质量造成影响。第三，陶瓷手绘上色不能太厚，因为过厚的
色彩不仅不容易干，而且还会流动，待烧制完成后还会造成瓷面
脱落等现象。 

4、结论 
综上所述，通过对当前社会背景下的陶瓷艺术创作进行分析

发现，一件好的陶瓷艺术作品不仅需要具备稳定的绘画功底，而
且还要有全面的艺术修养，也只有这样才能创作出令人满意的作
品。在选择陶瓷作品主题时，对于画面虚实的掌握，手法的运用，
装饰技法的选择等，这些都需要经过长时间的实践才能积累，因
此陶瓷手绘技法研究也是无止境的，相关人员只有不断深研究，
不断探寻更好的技法，这样才能创造出满足社会发展需要的陶瓷
艺术作品。 
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