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浅析当代美术作品中的题材与表现手法 
◆陈  磊

（陕西师范大学  陕西省西安市  710119） 

当代绘画中存在一个比较为难的处境，就是画什么？怎么画
可以体现当下时代性？在国内和国际上于是出现各种各样抽象
表现和写实等风格面貌，有代表性的比如基弗、波拉克、大卫霍
克尼等等。这些画家的作品更代表当下的一个思想主流，但依旧
是受到塞尚那个时期的影响。有人说架上绘画在当下行不通了，
或者绘画消亡了，但我看不以为然，绘画的出发点是人的意识，
只要有人存在绘画不会消失，人的感官是具有嗅觉和听觉，视绝
的，尤其对视觉更加在乎，吸引人的往往是一张图像或者是一幅
画。根据看国内的一些展览也包括去一些画家工作室考察，得出
绘画的当下所面临的问题是画什么，画什么可以表现这个时代特
征。从而当一个成熟的画家探索出来一些出路时往往后面一大波
追随者，这个也是历来都有的，无可非议探索加创新是一件困难
的事，但细细观察生活，紧紧把握实时无论在哪个阶段都会创造
出优秀的作品。 

一、当代美术的历史发展与风格面貌 
细究当代美术，虽各不相同，但细细剖析却是大相近庭。美

术从诞生之初到今可谓贯穿人类文化之河流，无论是东方的墨色
线条，还是西方的色彩块面，都一一展示绘画之多元。众所周知
当代的世界美术从塞尚开始，发展于今也就一百多年而已，但发
展可谓之迅猛，像后来以毕加索为代表的的抽象主义还有为摆脱
架上绘画而产生的装置艺术和行为艺术等等。这些东西为什么会
产生这么快，最主要原因是工业时代的来临和世界政治的巨变，
工业革命的大发展也加剧了信息的交流，也导致美术更加相似，
这种相似的原因也是融合的结果。当这种融合到一定时候会给别
人假象，这种假象就是当代艺术所谓的繁荣。 

怎样搞清楚当代美术，西方在 19 世纪末诞生印象派从而有
了当代美术的雏形，塞尚的作品是最有力的考证，这个也是美术
史上的定理。塞尚在美术史上的地位可谓开山第一人，且美术史
给了他一个现代绘画之父的头衔，原因是在他绘画作品里展现不
同的面貌，这种不同不是单纯的风格不一样，在一定程度上是对
思想上的革新，对观念上的革新。例如在他静物画中没有看到像
夏尔丹那样严禁的客观的透视规律，无论是画中的水果还是画中
的罐子与衬布，它们各持一个透视，但很融洽的组合在一起。这
种组合就是主观的安排，没有完全照抄物体，这对当时有着很大
的影响。长时间的固定模式在突然间受到冲击反应是很大的，于
是印象派与现代派被主流所排斥。主流绘画也非一成不变它受市
场影响巨大受政治环境影响也大。我们说在近代的建国前期是留
法派为主流所主导的中国美术，而西方则以野兽派和立体派为主
导的西方美术，看这个时候的美术显而易见的是当代的美术已经
占领了世界，当代美术成为了宠儿。 

在上个世纪 20 年代左右中国一大批优秀的画家作品里面已
经开始学习西方大师了，比如当时的马蒂斯，达利，毕加索等等
这种当代美术代表人物已经传到中国。但是由于主流文化原因，
以及中国当时的政治和现状现实主义绘画形式仍旧是一个很主
要的旋律。例如徐悲鸿，董希文等等。再后来 50 年代的马克西
莫夫油画训练班给我们带来苏联式的油画，诞生很多对美术史有
着很大影响的画家。苏联式的油画传入，使得这种苏派体系的油
画已经成为当时一个主流，例如靳尚谊先生，詹建俊先生等老先
生的作品，包括后来的几代油画家在他们身上都可以看到这种苏
派的影子。文革后又是一个分界点，向后来的岳敏君王广义还包
括搞行为艺术的艾未未等等。他们是改革开放的新一批青年画
家，在国门打开后思想也随之受到冲击，所做作品立足新时代但
似乎批判意味更多一些，像岳敏君画中所特有的大笑标志，有着
放大自我从而反应现实之感。还有方力钧的画面中一个个呆傻麻

木的人也在反应在当今看似繁华的世界，潜意识中的每个人都有
麻木荒诞的一面。 

中国当代美术在新时期的面貌是和其他国家地区不同的，当
然各个地方区域都有自己特点。也回到近代甚至更远中国绘画从
开始改良开始，如赵无极的泼墨重彩式的油画，还有宛如水墨般
清新淡雅的吴冠中先生的江南水乡，还有国画里有着油画光影的
李可染山水作品等。他们的作品都是把中国绘画提到了另一种新
的面貌，这种面貌很独特得向西方国家展示，这种面貌也是一个
中国文艺家以传统为根基的探索，像董希文先生说的那样油画也
可以民族化。中国当代绘画确实如此，靳尚谊先生与杨飞云先生
在油画中就试着将宋元山水作品作为背景加入自己的创作当中，
例如靳先生的《青年女歌手》等诸多作品。老先生们在为中国当
代美术进行探索着，青年画家也为中国当代美术所探索着。但这
些探索的过程也有些疑虑，在新世纪前叶的今天，人们对艺术普
遍产生消极，这种消极早在 100 多年前就有过，“绘画灭亡了”
喊了 100 多年的口号，但时至今日真的灭亡了吗？任何一种学科
的存活都是发展加传承，美术更是如此，人类的认识离不开图像，
美术就是图像的高端。人类的发展也离不开图像，在电子图像发
达的现在美术的功能在运用方面也越来越广，无论是影视作品还
是摄影照片无不充斥着人们的生活，它们的基础就是美术。如果
说美术消失了或者绘画消失了岂不是很极端。架上绘画本来就是
一种人的行为一种意识，它是人们的一种工具手段，一种精神寄
托，有人喜欢也有人不喜欢。在远古时期美术的产生是巫术的一
种，再后来有了世纪作用了用来记录历史片段或者某种宗教教
义，比如西方基督教的圣像壁画，再比如敦煌的佛教壁画等等。
这些画师慢慢从画面中总结经验加入某种技法使它有了自己思
想感情或者切实教义。其实最重要是观赏性，就像女人自古喜爱
美一样。这就要看人们的意愿，各个时代不同，所以产生不同时
代的不同面貌，例如西方洛可可的华丽，东方中国宋元山水的典
雅等诸多时期风格面貌。 

说到风格面貌，不可不提当代西班牙画家安东尼奥•洛佩茨•

加西亚。洛佩茨的作品呈现出来的是浓浓的生活场景，画城市，
画浴池，甚至画墙角的一株不太被关注的小植被。他的画传统且
不失现代，也没有像伦布朗夏尔丹那样气息，看到他的画更感觉
他是现当代画家，洛佩兹的画也给了我在油画创作中的可能，他
用画面让当代艺术知道，题材和写实技法怎样去表达具有当下的
时代意义。洛佩兹作品的力量，使观众看着舒服，他的作品很纯
粹画出了空气的流动，看到他的画没有太多的视觉疲劳和内心波
涛，和当下国内外的那些观念泛滥的作品不同，他画一张画往往
画几个月甚至几年。 

二、当代美术特征 
当代绘画注重感觉，绘画也必须将从形象从“具象的”中脱

离出来。培根的观点，他提出了两个因素古代绘画和现代绘画不
同。一方面，照片的诞生成为图像主宰功能，在古代绘画中更多
表达神权与王权，而现在绘画更是人是自我情绪的表达。或者概
括说是一种无神主义。这也说明，绘画已不再单单是宫廷订单的
完成，画家们发展出自我的风格面貌，这种面貌的多样性在整个
美术史上都是首屈一指的，平涂、装饰更多占据了主流，而客观
形象已经不再像数学题那样的严谨，更多的是一种概括，这种快
速的绘画手法有区别于古典的繁琐绘画步骤，也更是当代绘画一
个显著的特征。 
还是回归本文重点所要谈的。油画的创作在今天仿佛不是那么
“时尚”，我们不能像伦布郎和弗罗伊德那样画了，我们这一代
人处在更超前更多变更急迫的时代，仿佛也更加不安。从一开始
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就被历史的步伐推着向前，也许还没有更多去思考这些问题。我
要说的是这个时期的美术给予我们的就是对待它要克服种种困
难，也告诉我们踏踏实实去做学问去搞好美术。而怎么做或朝哪
方面去走，成为了不管是当代还是过去甚至未来的永恒话题。无
论是师古人，还是师造化，这都属于学习美术的捷径所在。而当
代绘画工作者都在思考什么是绘画及什么是真正的绘画？或进
一步讲，还包括：绘画的真正价值何在？如何才能接近真正的绘
画？关于这个问题是当代或者是所有时期的问题，而早在以前张
彦远的《历代名画记》中就阐述过绘画本性和价值及其终极目标。
他也说过绘画可以通达宇宙和圣人之道，也可以让人的精神获得
解放，让人的精神境界获得提升。再就是教化作用，的确是，当
代社会处在一个科学技术发展迅速，文化生活更新较快的时代。
人们身边到处都在充斥着机器与电子，到处充斥着各色媒体图
像。那么绘画的本性与价值还和张彦远那个时代的本性和价值一
样吗？从处在时代背景下看不一样，但在历史范畴中看全体人类
对美和希望自己精神得到寄托的那种思想感情没有变。因为在物
质和精神方面是一种调和状态，而图像容易被大家接受也更加直
观传递某种信息。对于生活高节奏的今天，艺术品仍是宠儿般的
存在。这和古人是极大相似的他们就像虔诚的教徒对待艺术对待
自己内心极其希望得到心理满足和思想寄托。之所以从事艺术工
作的人日益壮大，还有就是新时期下绘画在文化软实力中充当一
个很重要的位置。中国美术向来不被美术史所记载尤其是近代，
但从浩瀚的历史长河中看这都不太重要，因为优秀的民族文化总

会被后人挖掘出来。当下政治关于艺术创作也较为开放，且对艺
术创作的本体思想方向是正确的，艺术创作始终以真善美为出发
点，它始终离不开大自然离不开优秀民族土壤也离不开广大的人
民群众。扎根本土文化创作优秀的有本民族特色的油画作品仍是
是我们当下中国油画工作者一个重要的目标。但不吃面包吃米面
的我们又哪能跟西方一样呢？答案肯定不一样，但凡是一个中国
人画出来的画他就和西方的不一样，当一大群艺术家在一起办展
览就当都画得一种画种效果也是很明显的。 

结语 
在当代美术创作中若要创作出优秀的作品还要抛开社会对

你的影响，但不是说对社会的不关注，创作的前提还是要挖掘这
个时代最主要最本质的主题。立足本民族文化已成为一个最为重
要的规则，但不应该把它作为创作过程中的教条，当代美术应该
是从历史出发从当下时代出发，当下美术缺少的最多的就是对美
术本来性质的忽略，翻开美术史但凡优秀的画家或者及其作品，
对美术本真的精神面貌向来都是一丝不苟。在谈论当代艺术之
时，深感在当下对美术创作及研究的艰难性，不过自己还是回归
本心，也不要太刻意去追求所谓的作品时代性，真正的艺术，不
管你处在那个时代做好自己都是优秀的文化当中的一份子。 
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