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文体艺术 

当代水墨人物画图式语言研究 
◆袁华国 

（济南大学泉城学院艺术学院） 

 
摘要：水墨人物画语言在当下已经形成了多元文化生态语境，国画人物

的视觉经验传达诉诸于画面就是一种图式语言，亦是个人内在的精神世

界和心灵图景的呈现。因此要不断地培养对图式的敏感性和提升对作品

的完整性意识。研究水墨人物画图式的创造性，并对其进一步的梳理与

研究，有助于个人绘画风格语言的完善。图式语言成为一种精练、贴切、

精微的艺术表达方式，需要通过大量的实践积累和脉络梳理。 
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“图”顾名思义可以理解为地图，可行、可居、可游、可述……
例如传统中国画的命名有《鹊华秋色图》《清明上河图》《千里江
山图》等等具有主观性，在国画中，“图”就是用绘画表现出来
的形象，区别于西方的“画”不等于画面。式就是“样式”，一
是自然科学中表现物象的某种规律的一种“符号”，二是一种语
言范畴，图式是一种观物取象的主观表达。更多是指图形内在的
表述规律及精神关联，是主观创作意图的心像画迹的再现。 

当代水墨人物画在对西方绘画语言经历了不断融入、吸收、
借鉴、转化的过程，在这个过程中以不同程度的多元混交方式为
水墨人物画语言的发展提供了多维艺术视角。例如：在图式语言
中大量引用了平面设计当中平面构成的三要素：点、线、面。也
是一种抽象的精神符号和图式语言。当然在这个以中西结合借鉴
转化过程也存在这种现象：图式语言的程式化趋向。这种程式化
的现象主要出现在两个方面，一方面是画家建立起个人图式语言
后的自我符号化，也就是不断重复自己，当然重复自己要比重复
别人高明许多，另一方面是大量画家对一种新的图式语言的追随
和模仿，这种追随和模仿尤其在一些师生作品风格面貌上，作品
全无个性可言，重复别人相当于对解读的解读（与真相相去甚
远），埋首前人的故纸堆（拾荒）。试图以他人的艺术感受取代自
己的个性独立思考的行为无疑是违背艺术创造的宗旨的。当然，
个人图式语言的建立与成熟从来都不是一触而就的，作为一种学
习的手段，对优秀作品的暂时性的模仿与借鉴是不可避免的。 

在水墨人物图式语言上既不重复别人又不重复自己很难，图
式语言的过早成熟与定型也会使艺术家的生存空间过于狭窄，从
而影响自身创造力，因此需要警惕自身图式语言符号化导致自身
绘画语言的程式化倾向。当然，我们还应该看到，图式语言不仅
仅是一种图式、语言、技法、载体，更是一种本质、精神、内在
的精神世界和心灵图景。当代水墨人物画的图式语言也有其生
命，图式语言的生成有一个自然生长的过程，艺术创作主体应该
尊重艺术发展规律，不断丰富与创造新的图式语言，因为创作主
体是一个随着时代的变化而不断变化、思考的动态存在。新的生
命感受和经历需要新的语言形式来呈现，在新时代多元生态文化
语境下：人物画主题的改变，传统图式观念与技法已经不能充分
表达，需要创造新图式语言，在传统未深掘之处求发展；在部分
解构传统中继承传统，在协调传统人物画图式与西方绘画的关系
中寻求契合自身表达需求的水墨人物图式语言（解构与整合）。
时刻保持自己感受的鲜活与真切感。图式语言的因袭和自我符号
化与画家心性相背，对于渴望创造的创作主体来说重复是很痛苦
的，建立自己的图式语言是拓展自身语言空间，突破“画地为牢”、
“作茧自缚”的束缚与困顿的有效方式和途径。当然超越自己，
突破程式是需要才情与勇气的。 

中国古典美学思想在中国历史上发生过几次大演变，一、“老
庄美学”思想，二、“玄学美学”思想，三、“禅宗美学”思想，
首先在先秦时期是老子和庄子主张遵循自然而然的法则，不受现
实功利主义因素的影响，不从艺术与社会道德伦理劝诫的关系中
定位，而是从自然无为的观点和个体生命寻求自由发展地观念来
探讨的，语言难以传达生命体验，从此开启了“立象以尽意”的
审美方式。追求物我相容，天人合一的境界。在汉代由于统治者
实行罢黜百家、独尊儒术的文化政策，讲求充实之为美、世俗美、
实用美，在艺术创作上讲求一种“缘事而发”的写实主义创造态

度，在魏晋南北朝期间政治混乱、社会黑暗、社会秩序大崩溃，
礼教大瓦解但却造就了中国思想史上最自由、最解放的时代，这
时期“由儒入玄”的思想转变为艺术思想的革新注入了新鲜的营
养。这时期的美学风尚为之一变，因此反映在人物画上就是新画
风的转变。禅宗美学思想的出现对水墨人物画的影响也是巨大
的，禅宗追求“顿悟”和“渐修”两种南北修行方式，禅宗的“顿
悟”与中国传统绘画里面的写意精神和创作有某种十分契合的方
式，中国水墨人物画的创作都是现场观察，心领神会之后的主观
表达，不滞于物，不依赖客观物象，而是主观营造，这种观物取
象的方式是对客观物象的一种提炼和升华。因此更需要画外功夫
的平时积累，而禅宗的修行方式也是平时的渐修，瞬间刹那的顿
悟。两者之间的精神关联不谋而合。特别是在宋代，例如:梁楷
的人物画画风潇洒磊落、写意性十足，打破了单一工笔人物细致
描绘的画风并开创了大写意人物画风、开时代之风气。例如他画
的《李太白行吟图》以简练的笔墨将人物形象描绘的栩栩如生、
诗人形象飘飘欲仙，着墨不多但十分准确生动，线条流畅婉转自
然、爽爽有如曲径通幽、柳暗花明、宛自天开的自然美。画面图
式语言通透、虚灵、计白当黑的构图营造模式使画面人物跃然纸
上。 

随着中西文化的交流与碰撞，现代美学思想便应运而生，当
代水墨人物画图式语言的时代变迁在美术史上留下来深深的印
记，随着时代的变迁、美学思想的流变、中西文化的交流，当代
水墨人物画图式语言形态与传统水墨人物画相比发生了很大变
化，在视觉上就带来了新样式、新生命、新造型、新媒介。其次
在内容上不断扩展了新的表现题材，促进了当代水墨人物画图式
语言现代性转换。当代水墨人物画图式的创新往往是观念先行、
艺术思维视角的转换引发并带动的语言创新。因此在关注水墨人
物画图式语言时还需关注图式语言转换背后的思想因素。当代水
墨人物画作品的图式语言只能在“画什么”中体现出来，而很难
从其绘画语言层面对图式语言寻求解读其自身的“创造性”或“当
代性”信息。画中人物多是一种简单的物象堆积拼贴和摄影似的
机械平面再现，毫无匠心独运不露痕迹的经营安排。不少画家十
分热衷观念的表达，过分注重“观念先行”会消解图式语言，从
而会压缩自身的绘画语言创新生命力。疏于对图式语言的基本形
式研究，不注重对作品语言的力度、精神的深度、历史的温度、
表现的程度的追求。醉心于“符号化”“出新意”“搞新点子”是
一种典型的投机取巧的模式，可以“取巧”，但不能“投机”。 

当代水墨人物画中不少作品的图式语言充其量只是个语言
浅显、平庸的故事画图版，堕落为一种毫无艺术魅力可言、空洞
乏力、新市民化的“看图说话”式的图解。在这里图式语言已不
是当代水墨人物画家的“心像画迹”，而已远离绘画本质的行为，
许多当代水墨人物画家作品图式语言的简单复制拼合仅仅冲击
了人们习以为常的审美惯性，并没有什么创造性成分在里面，这
些简单拼合的图式语言只有与传统与现实所融合化解，才会拓展
图式语言多元化格局。当代水墨人物画家需要真正将自身的生活
感悟、人生思考、生命体验和水墨人物画的图式语言的不断发展、
衍变作自律性的结合，才会产生真正意义上的中国当代水墨人物
新图式、新语言，才能真正将自己的“心象画迹”展露无遗。 

随着当代人物画图式语言的演变和更新，真正创造者的生命
在其自身绘画图式语言形式的改变中极大的释放了。追求图式语
言本身的内涵和张力，借鉴西方绘画设计理论和技法构建新的视
觉形象和图式语言。当代水墨人物画家应当立足当下现实生活环
境，在中国传统水墨美学体系所含有的人文精神和美学意义的观
照下，追求富有艺术创造精神的图式语言，在注重创新的同时更
应当挖掘传统笔墨的潜力并将其与当下时代精神相结合。 
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